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चारण जाति में उत्पन्त बारह॒ठ ईसरदास विक्रम की सत्रहवी शताब्दी के 
एक श्रेष्ठ कवि और परम भक्त थे। उनका काल विक्रम सवत्‌ 595 से [675 
है। उनके जीवनकाल में ही उनकी प्रस्िद्धि राजस्थान, गुजरात-सौराप्टू 
तथा इनके आसपास के क्षेत्रों में फैल गई थी और जो कालान्तर में बढ़ती 
ही गई। उनकी निएछल, अगाध भक्ति तथा भक्तिपरक रचनाओं के कारण 
उनका लोक-प्रचलित विरुद 'ईसरा-परमेसरा' या 'ईसरा सो परमेसरा 
(ईस रदास परमेश्वर का स्वरूप है) हो गया था। लोक ने इतना गौरबपूर्ण 
'विरुद आज तक किसी भक्‍त कवि को प्रदान नहीं किया। 
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चारणों की 20 शाखाएँ मानी जाती है, जो मुख्यत: तीन कारणों से 
प्रसिद्धि में आई: () विशिष्ट या प्रसिद्ध कार्य करने के कारण, (2) पूर्वेज 
या पिता के नाम से और (3) तिवास-स्थान के ताम से। चारणों की देवी 
उत्पत्ति और कार्यो के उत्लेख वाल्मीकि रामायण, महाभारत, श्रोमद्भागवत॒ 
पुराण आदि अनेक ग्रन्थों में मिलते हैं। इनके अतिरिक्त इनके ऐसे ही उल्लेख। 
स्कन्द, विष्णु, वायु, वामन, मत्स्य, ब्रह्म, शिव, पद्म आदि पुराणों में प्राप्त हैं 
इनमें चारणों का उल्लेख स्वतंत्र रूप से तथा अलौकिक शक्ति-सम्पन्न मानवेतर 
प्राणियों-- सिद्ध, भनन्‍्धर्व, देवता, पितर, विद्याधर, आदि में एकाधिक या 
सभी के साथ हुआ है। पद्मपुराण (पातालखण्ड, 8) के अनुसार चारण 
गंधर्व श्रेणी में परिगणित देवताओं के स्तुति पाठक हैं--चारणा: स्तुतिपाठकाः । 
देवताओं की कीति-प्रचार करने से इनका नाम चारण प्रसिद्ध हुआ---चा रयन्ति 
कीतिमिति चारणा: | अलौकिक सन्दर्भों में कहे गए इन कथनों से चारणों की 
ऐतिहासिकता पर प्रकाश नहीं पड़ता । 
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किंवदंती है कि सिद्राज जयसिहदेव सोलंकी (संवत्‌ 50-99) ने 
महावदान्य नामक चारण को आतनत्त (काठियावाड़) देश का राज्य दान में 
दिया, तब से वहाँ चारणों का बसना आरम्भ हुआ । परन्तु जब वह राज्य 
चारणों के हाथ से जाता रहा, तो उनके दो दल हो गए । इनमें से एक दल 
के चारण तो वही रहे और वे कच्छ देश के नाम से काछेला प्रसिद्ध हुए । 
दूसरा दल मस्ष्रदेश में चला आया; इसके लोग माहू चारण कहलाते लगे। 
कालान्तर में आचार-व्यवहार में भिन्‍नता के कारण काछेला और मारू चारणों 
का परस्पर विज्ञेप सम्बन्ध नहीं रहा | इत मारू चारणों की 20 शाखाएँ 
प्रसिद्ध है किन्तु सभी का विवरण नहीं मिलता। सोदा बारहठ कृष्णसिहजी ने 
इनमें से [3 शाखाओं का नामोल्लेख किया है, जिनमें नष्ट हुई 47 शाखाएँ 
भी सम्मिलित हैं (वंशभास्कर, तृतीय जिल्द, मध्यपीठिका, पृष्ठ 86-92) । 
चारण जाति के मूलस्थान, उसके फैलाब आदि के विषय में प्रामाणिक 
ऐतिहासिक सामग्री का अमाव है । 
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प्राचीनकाल से ही चारण और राजपूत का सम्बन्ध अत्यन्त घनिष्ठ रहा 
हैं । वे आपस में भाई-माई माने जाते है। शुद्ध में चारण राजपूर्तोंके साथ 
रहकर उनका उत्साहवद्ध न करता था। यही नहीं, वह स्व्रयं भी हथियार 
लेकर युद्ध में उतरता था | इसी कारण यह उवित प्रत्तिद्ध हु--/चारण मरण 
परायो चहरे, चारण मरण न पाड़े चुक' (बंशभास्कर, तृतीय जिल्द, मब्य- 
पीठिका, पृष्ठ 6]) (जो राजपूत युद्ध से विमुख होता है, चारण उसकी निन्दा 
करता है और वह स्वयं युद्ध में मृत्यु को गले लगाने में हिचक नहीं करता) । 
राजपूत राजा उनसे अपनी घरेलू और राजनेतिक मन्त्रणाएँ करते और सहायता 
लेते थे । आपत्ति-काल में चारण अपने स्त्री-पुत्रों को राजपूतों के घरों में रखत 
और राजपूत उनको अपनी माता-बहन और पुत्र समकक र उनकी रक्षा करते थे। 
राजपूत भी आपत्ति के समय अपने स्त्री-पुत्रों को चारणों की रक्षा में रखते थे 
और चारण अपना कत्तंव्य भली-माँति निबाहते थे। परस्पर विश्वास, सम्बन्धों 
की पवित्रता और धर्म-गालन अखण्ड रूप से दोनों जातियों में बराबर रहे है । 
जोधपुर के महाराजा मानसिह (संदत्‌ 8१9-900) का इस विषय में यह 
दोहा प्रसिद्ध है : 
चारण क्षत्री भादयां, जां घर खाग तियाग । 
खाग तियागां बाहिरा, तासूं लाग न भाग |! 
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(चारण उन राजपूतो का भाई है, जो समय पडने पर खड्ग उठाते और 'त्याग' 
देते है। जो खड़ग और 'त्याग' रहित है, उनसे चारण का कोई लेना-देना 
नही है) । विवाह के अवसर पर दिया जाने वाला दान 'त्याग' कहलाता है। 
महाभारत में उल्लेख है कि राजा पाण्ड के देहान्त के पश्चात्‌ चारण और 
ऋषि उनके पाँचों पुत्रों और कुन्ती को हस्तिनापुर लाए थे (आदिपवं, अध्याय 
26, इलोक-35) । इन चारणों की गणना दंवी चारणों में हो सकती है। 
इतिहास में ऐसे अनेक उदाहरण मिलते है जिनसे राजपूतों और चारणों के 
परस्पर गहरे सम्बन्धी का पता लगता है। मारवाड़ के राव चुण्डा और उसकी 
माता मांगलियाणी को काछ्ठाऊ ग्राम के चारण आल्हा ने अपनी शरण में रखा 
था। चूण्डा को राजपद तक पहुँचाने में उसका भी हाथ था। खिड़िया चारण 
चानण ने राठौड़ राव रणमल्ल की बहन हंसावाई का विवाह चित्तौड़ के राणा 
लाखा के साथ सम्पन्न करवाया था । संवत्‌ 595 में चित्तौड़ में राव रणमल्ल 
के छलाघात से मारे जाने के बाद उनके शव का दाह-सस्कार भी चानतण ने 
किया था तथा उनकी अस्थियों ले जाकर गंगाजल में प्रवाहित की थीं । 
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चारण जाति में ज्यों-ज्यों कमी आती गई, त्यों-त्यों उन्होंने राजपूतों के 
लडकों को अपनाकर अपनी कुलरक्षा की । बारहठ ईम्तरदास के पूर्वज, भाटी 
राजपूत से चारण बनाए गए थे । राजपूतो के आश्रय मे रहकर और राजपूत 
को केन्द्र-बिन्दु बनाकर चारण ने जितना लिखा उतना और किसी ने नहीं। 
चारणों मे अनेक भक्त कवि हुए हैं, पर उन्होंने भी, चाहे थोड़ी मात्रा में ही 
सही--राजपूत पर---उसकी वीरता, वदान्यता, गुण, विशेषता, सम्बन्धित 
घटना-विशेष, मृत्यु आंदि पर कुछ न कुछ अवश्य ही लिखा है। इसके अपवाद 
न भक्त शिरोमणि बारहठ ईसरदास है और न ही उनसे किचित्‌ पूर्व हुए सुपसिद्ध 
भक्त कविया अल्लूजी या कोई और | इसीसे राजपूत और चारण का परम्प- 
रागत घनिष्ठ सम्बन्ध अनुसित किया जा सकता है। फिर, मध्ययुग में चारण 
राजपूतों के याचक रहे थे | इस कारण राजपूत भी अपना कर्त्तव्य समभकर 
ओर विशेष प्रीतिपूर्वक उनको दान देते और अनेक प्रकार से सम्मानित करते 
थे। राजपूत नरेशों और ठाकूरों द्वारा उतको जागीर तथा 'लाखपसाव'; 'कोड़ 
पसाव' आदि देने के अनेक उदाहरण मिलते हैं । 

चारण को दान में दी गई मूमि 'उदक' या 'सांसण' (शांसण) कहलाती 
है | 'उदक' शब्द 'उदक दत्त” अथवा 'उदक दान' शब्दों का संक्षिप्त रूप है। 
दानी अपने हाथ मे कुश के साथ जल लेकर याचक को यह कहकर दान देता 
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है : तुम्यमहूं संप्रदद डदं न मम [तुम्हारे अर्थ मैं इसको दान देता हूँ, यह अब 
मेरा नहीं है) । 'उरक' के साथ “आधाट' अर्थात्‌ सीमा शब्द भी मिलता है 
जिसका जर्थ है--सी मा सहित उदक दान दिया गया है। तीसरा शब्द 'सासण' 
या 'शांसण” है जो 'शासन' का ख्ूपान्तर है, बर्थ है--आज्ञा। तात्पय यह 
है कि इसकी सर्देव के लिए आज्ञा है तथा आज्ञा चलाने का तुमको अधिकार 
है। 'उदक' या 'सांत्ण' की भूमि माफी की भूमि होती है, जिसकी परम्परा 
रही है । इस विपय में यह उक्ति प्रसिद्ध है: 'उदक उथापे ताहि उदक 
लागे नहीं! (उदक' ( माफी) का उत्थापत करने वाला नरक में जाता 
है, उसके वशजों के हाथ की जलांजलि उसको नहीं मिलती) | राज- 
स्थान तथा गुजरात-सौराष्ट्र में राजपूतों द्वारा चारणों को दी गई 'उदक' 
या 'सांसण! की अनेक छोटी-मोटी जाग्रीरें और मूखण्ड रहे' है। मध्ययुग 
में चारण की एक अन्य वृत्ति 'पोछ्वपात'पने की भी रही है। 'पोछपात' 
का मतलब है--ह्वार पर नेग लेने वाला पात्र | यह विवाह के अवसर पर 
लिया जाता है। सामान्यतः सभी राजपूतों के चारण 'पोछपात' होते थे किन्तु 
इस सम्बन्ध में परम्परा से राजपूतों की तीन जातियों के साथ चारणों की 
तीन शाखाओं का विशेष सम्बन्ध रहा है--सीसोदियों के सोदा चारणों का, 
राठीड़ों के रोहड़िया चारणों का और देबड़ों के दुरसावत (आदढो दुरसों के 
वंशज) चारणो का : 
सोदा ने सीसोदिया, रोहड़ ने राठौड़ । 
दुरत्तावत ने देवड़ा, ठावा ठावी ठौड़ ॥ 

सामान्यतः: चारण को 'बारहठ' नाम से सम्बोधित किया जाता है। बारहठ- 
द्वारहठ ; द्वार पर हुठ करके तोरण के हाथी आदि नेग लेने के कारण यह 
सज्ञा हुई। जैस चारण राजपूतों के याचक रहे, वेसे ही इन सात जातियों के 
लोग चांरणों के याचक रहे : |. कुलगुरु, 2. पुरोहित (गूजरगौड़, दाहिमा, 
ओदीच्य, सनाढ्य ब्राह्मण), 3. रावल, 4.गोइंदपोता (ढोली), 5. बीरमपोता, 
6. मोतीसर, और 7. राव (भाट, चंडीसा जाति के भाट) । चारण शक्ति और 
विष्णु के उपासक हैं, दूसरे छाब्दों में इनको स्मार्त मतावलम्बी कहा जा 
सकता है। बारहठ ईसरदास इसी चारण जाति के रत्न थे । 


बारहठ ईसरदास रोहड़िया णाखा के चारण थे | विक्रम तेरहवीं 
शताब्दी में राठौड़ राव सीहा ने मारवाड़ के पाली नगर पर अधिकार कर खेड़ 
में अपना राज्य स्थापित किया । इससे आसपास के चौहान, पंवार, सोलंकी 
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और भाटी राजपूतों से उनका मनमुटाव हो गया। प्रसिद्ध है कि एक दिन 
राव सीहा के पुत्र धघृहड़ को सोलंकियों ने ताना दिया कि तुमने विश्वासघात 
करके कई सौ ब्राह्मणों का वध किया इसलिए कोई चारण तुम्हारा 'पोकछपात' 
नही है । यदि तुम असली राजपूत होते, तो कोई चारण तुम्हारा 'पोछपात' 
अवश्य होता । यह बात धूहड़ को चुभ गई । उसने अपने पुत्र रायपाल के द्वारा 
जैसलमेर के चन्द नामक एक भाटी राजपूत को खेड़ वुलवाया । रायपाल ने 
उसको “रोड” (रोहड़) कर (बलपूर्वक रोककर या बन्द कर) अपना 'पोछयात' 
बनाया और घूृहेडा (धृगेड़ा) सहित 2 गाँव जागीर में तथा “बारहठ' 
उपटक दिया। 'रोहड़' कर चारण बना लिए जाने के कारण चन्द भाटी 
और उसकी संतति “रोहड़िया' चारण कहलाई (किशोरपसिह वाहईस्पत्य, 
हरिरस, पृष्ठ 4) । 

चन्द का विवाह मीसण झाखा के चारण आसायच की पुत्री के साथ हुआ । 
उम्तके 2 पुत्रों में से एक- पुण्यसी के पुत्र भाद्देस ने बाड़मेर के पास अपने नाम 
से 'भाद्रेस' (भावरेस) नामक गाँव बसाया। पृण्यसी की चौथी पीढ़ी में 
बारहठ गीघाजी हुए । उनके तीन पुत्र थे--हरसूर, सूजो और आसानन्‍्द। 
हरसूर के शिवराज और सूजों के ईसरदास नामक पूत्र हुए | सूजो (सूजा) का 
दूसरा नाम सूरो (सूरा) है। इनमें हरसूर और असानन्द (आसोजी) प्रसिद्ध 
कवि भी थे। चन्द की विभिन्‍न वशावलियों में करिचित्‌ अन्तर भी मिलता है। 
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ईसरदास का जन्म भाद्रेस गाँव में अमराबाई की कोख से संवत्‌ 595 के 

चेत सुदि 9 को हुआ। बचपन में ही उनके माता-पिता का देहावसान हो गया । 
तब उनका पालन-पोषण उनके चाचा आस्रोजी ने किया। उन्होंने ही उनको 
विद्याम्यास कराया और काव्य-शिक्षा दी । ईसरदास के जन्मकाल के विषय 
में प्रचलित दोहे का शुद्ध रूप यह है: 

पनरासौ पिच्चाणवे, जनम्या ईप्रदास | 

चारण वरण चकार में, उण दिन हुंवो उजास । 
उतकी जन्मकुण्डली (किशोरसिंह बाहेंस्पत्य द्वारा सम्पादित हरिरस, कलकत्ता) 
और उनसे सम्बन्धित अनेक समसामधिक व्यक्तियों, घटनाओं तथा उनके चाचा 
आसोजी के जीवनकाल आदि के आधार पर उनके जन्मकाल का यही संवत्‌ 
प्रमाणित तिद्ध होता है, किन्तु कतिपय विद्वान्‌ उनका जन्मकाल संवत्‌ 55 
के श्रावण सुदि 2 को तथा स्वगंवास संवत्‌ 622 के चत सुदि 9 को मानते हैं 
और प्रमाणस्वरूप इन दोहों का हवाला देते है : 


[4 


बारहठ ईसरदास 


संवत पम्नर पनर .में जनमे ईशरचन्द | --55 
चूारण वरण चकोर में उण दिन हुवो आनन्द | 

र् 4 ५4 
सर* भुव' सर* शशि” बीज भूगु, श्रावण सित पल सार । +555 
समय प्रात सूरा घरे, ईशर भो अवतार ॥ 


प्रथमत: तो इन दोहों की प्रामाणिकता ही सदिग्ध है। फिर, इस सम्बन्ध में 
कतिपय अन्य सवंमान्य वातो को भी ध्यात में रखना आवश्यक है : 


4, 
2. 
3. 


कि हरसूर, सृजो (सूरो) और आसोजी भाई-भाई थे 

कि सूजोजी की अघेड़ अवस्था मे ईसरदास जन्मे थे, 

कि ईसरदास की बाल्यावस्था में उनके मॉ-बाप का वेहान्त हो जाने पर 
उनके चाचा बारहठ आसोजी ने उनका पालन-पोपण किया तथा 
पएढ़ाया-लिखाया था, 

कि ईसरदास की प्रथम पत्नी से उनके दो पुत्र थे, 

कि ईसरदास की प्रथम पत्नी देवलबाई के देहान्त के पश्चात्‌ आसोजी 
उनको द्वारका-यात्रार्थ अपने साथ ले गए थे, 

कि इस यात्रा के समय दोनो नवानगर (जामनगर) के रावक्क जाम के 
दरबार मे गए थे ; ईसरदास तो वहीं रावव्ठ जाम के पास रह गए और 
बारहठ आसोजी लौट आए, 

कि रावक् जाम ने वहाँ ईसरदास का दूसरा विवाह राजबाई से करवाया 
जिससे उनके तीन पूत्र और एक पुत्री हुईं, 

कि रावछ जाम के दरबारी पडित पीताम्बर मद्ट से उन्होंने संस्कृत के 
आप ग्रन्थों, विशेपतः भागवत का अध्ययन किया था | 


अव इन बातों के सन्दर्भ मे विचार किया जाए। 
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बारहठ हरसूर 


परम्परा से बारहठ हरसूर गीतो (डिगल गीतों) के विशिष्ट कवि और 


बारहठ ईसरदास सम्पूर्ण विद्याओं के ज्ञाता के रूप मे माने जाते रहे है . 


'कवित' अलू, 'दृहे' करमाणंद, पात ईसर “विद्या चौ पूर'। 

छन्दे” मेहों, 'कूलणे' मालो, सूर “परदे, 'गीते' हरसूर ॥। 
(--वरदा, अप्रेल, 966, पृष्ठ 4) 
विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियो में 'हरसूर रोहड़ीया', 'बारहठ हरसूर' और 


हरसूर' के नाम मे लगभग 40-45 डिंगल गीत मिलते हैं, जिनमें कई प्रकाशित 
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भी हैं (नरोत्तमदास स्वामी--राजस्थानी वीर-गीत; राजस्थान-भारती के 
महाराणा कुम्भा विशेषांक आदि में) | 'हरसूर रोहड़ीया' का राव वीरमदेव 
पर गीत प्राप्त है : 
वाटाउवा कहौ वीरमाइण, जोपिम दीह तण जुड़िया । 
पौरिस वात सह कोई पूछे, पैला कतरा रणि पड़िया ॥] 

(इन पक्तियों के लेखक के सग्रह की प्रति, संख्या [76, पृष्ठ 74, लिपि- 
काल--संवत्‌ 839 ) 

(है वटाऊ |! यह बताओ कि वीरम के साथ जो लोग युद्ध कर रहे थे, 

(युद्ध के दित जो जोखिम उठा रहे थे) उन शत्रुओं में से (थुद्ध में) कितने 

लोग धाराशायी हुए ? इस पौरुष की बात सभी कोई पूछ रहे है ।) 
इस गीत में जोइयों के साथ युद्ध में घायल होकर गिरे और मृत्यु से कुछ 
पूर्व दीरम का, जोइये देपाल को आते देखना और उससे वदला लेकर वीरयति 
प्राप्त करने का उल्लेख है । वीरम की मृत्यु संवत्‌ 440 में हुई थी (रामकर्ण 
आसोपा, मारवाड का संक्षिप्त इतिहास, पृष्ठ 89) । इस समय रचयिता की 
उम्र कम से कम बीस साल माती जाए, तो जन्मकाल संवत्‌ 420 आता है। 
ऐतिहासिक और वीररसात्मक डिंगल गीत सम्बन्धित व्यक्तियो और घटनाओं 
की समसामयिक रचनाएँ मानी जाती है । 'हरसूर' के कूपा महिराजोत और 
उसके पुत्र प्रतापसिह कंपावत पर भी गीत मिलते है (प्रति सख्या [76, 
पृष्ठ 08, 76 आदि) । ये दोनों वीर जोधपुर के राव मालदेव की ओर से 
बादशाह शेरशाह के साथ संवत्‌ 600 में युद कर काम आए थे। यह “हरसूर' 
के अद्यावधि प्राप्त गीतों की ऊपरी सीमा है। इस प्रकार यदि तीनो हरसूरों को 
एक मानता जाय, तो उसका जीवनकाल संवत्‌ 45-20 से 600 तक व्याप्त है । 
स्पष्ट ही 'हरसूर' नाम के तीन नहीं, तो दो व्यक्ति अवश्य हुए है। ऐसी 
स्थिति मे ईसरदास के बड़े पिता-- हरसूर के सभी गीतों का निश्चित रूप से पता 
लगाना सम्भव नहीं है; और इस आधार पर ईसरदास के काल का अनुमान 
लगाना अनुचित है । 


चारहूठ आसोजी 


बारहठ आसोजी का समय अनुमानत: संवत्‌ 550 से 650 या इससे 
किचित्‌ पूर्व कभी है (डॉ. माहेश्वरी, हिस्ट्रो ऑफ़ राजस्थानी लिटरेचर) | 
इनकी ये रचनाएं प्राप्त है : 
. रावछ माला रो गृण, 2. गोगाजी री पेड़ी, 3. राउ चन्द्रसेण रा रूपक, 
4" उमादे भटियाणी रा कवित्त, 5. बाघजी रादूहा, 6, रावछक जाम रा 
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दृह्दा, 7. गुण निरंजण प्राण (पुराण) तथा 8. डिगल गीत--राव कल्याण मज्ञ, 
यादव गाहड़ हमीरोन, रावठछ जाम आदि पर तथा भवितपरक गीत आदि | 

आसोजी बहुत अच्छे विद्वानू, मक्तिभाव वाले प्रसिद्ध कति और मान्य व्यक्ति 
थे। ऊहोने अपनी रचनाओं द्वारा चारण शैली की ऐनिहासिक-वीररसात्मक 
और पौराणिक-धार्सिक- दोनों धाराओं में उल्लेख्य योगदान किया। वे जोब- 
पुर-नरेश राव मालदेव के विशेष कपापात्र थे। मालदेव सबत्‌ 588 मे जोबपुर 
की गद्‌दी पर बेंठे । उतका एक विवाह जैसलमेर के रावत लूणकरण की पृत्री 
उमादे से संवत्‌ 593 के बेसाख बदि 4 को हुआ था। इतिहास में उमादे 
(उमा देवी) “हूठी राणी' के चाम से प्रसिद्ध है । उम्रके पहर में भारमली नाम 
की एक सुन्दर दासी थी । विवाह की रात्रि को अन्तःपुर में उसके साथ राव 
मालदेव को कामासक्त देखकर वह रूठ गई थी। रावजी के अनेक प्रयत्न 
करने पर भी उसने अपना मान नही छोड़ा । तब रावजी ने बारहठ आसोजी' 
को उसको मनाकर जोधपुर लाने के लिए ज॑सल्नमेर भेजा। यह सवत्‌ ]595 
के आसपास की बात है। आसोजी के समझाने पर वह जोबपुर के निकट 
कोसाणा गाँव तक आ भी गई। किल्तु उसके बार-बार यह पूछने पर कि 
रावजी मेरे साथ कैसा व्यवहार करेगे, आसोजी ने स्पप्ट ही कहा * 

मांण रख तो पीव तज, पीब रखे तज मांण । 
दो दो गयंद न बंधही, हेकण खंभू ठांण॥ 

(यदि मान रखना है, तो पीव को छोड़ो और यदि पीव को रखना है, तो 

मान छोड़ो । एक ही 'ठाण' पर एक ही खूंट से दो-दो हाथी नहीं बाँधे 

जा सकते )। 

यह सुनकर उसका मात पुत्र: जाग उठा और वह वापस जैसलमेर चली 
गई। आसोजी ने कहा--यदि तू अपनी इसी बात पर दृढ़ रही, तो मैं तुम्हे अमर 
कर दूंगा । संवत्‌ 604 में वह गूंदोज ओर बाद में वहाँ से केलवा जाकर रहने 
लगी । अपनी सौत के पुत्र राम को उसने अपना दत्तक पुत्र मान लिया था। 
सवत्‌ 6]9 में राव मालदेव के निधन की सूचना मिलने पर वह उनकी पगडी 
के साथ सती हुई। उस समय आसोजी ने 4 कवित्त (छप्पय) कहे जो 'उमादे 
भटियाणी रा कृवित्त” नाम से अत्यन्त विख्यात है। इस प्रकार, आसोजी ने 
अपने कथन को सत्य सिद्ध किया। कवित्तों का रचनाकाल संवत्‌ ]69-20 है 
(द्रप्टव्यः रेउ, मारवाड़ का इतिहास, प्रथम भाग, पृष्ठ 20-2, पाद टिप्पणी ; 
राजस्थान-भारती, वर्ष 2 अंक , मार्च 969 ; डॉ माहेश्वरी, राजस्थानी 
भाषा और साहित्य, आदि )। 

'राउ चन्द्रसेण रा रूपक-- केंवर थकेनूं, भासे बारट रा कह्या' का रचना- 
काल संवत्‌ 68-9 या इससे किचित्‌ पूर्व है, जब चन्द्रसेन 'कुँवर' थे 
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“रावछ माला रो गृण' रावक्त मल्लीनाथ के इतिवृत्त से आरम्भ कर उसके 
आठवें वंशज--मेघराज-की घीरता पर लिखी गई रचना है । इसमें दी गई 
वंशावली, नगर गाँव से भ्राप्त संवत्‌ 686 के शिलालेख से भी मिलती है 
(ओकफ़ा, जोधपुर राज्य का इतिहास, प्रथम भाग, पृष्ठ 92, पाद टिप्पणी) । 
इससे अनुमान होता है कि आसोजी समय-विशेष में उत्तके समकालीन थे। इन 
तथा कई अन्य आघारों पर आसोजी का पूर्वलिखित समय माता गया है । 


0 
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यदि ईसरदास का जन्म संवत्‌ 5]5 में माना जाए, तो आसोजी का जन्म 
संवत्‌ 480/85 के आसपास मानना होगा। इस हिसाव से वे लगभग 0- 
]]5 साल की उम्र में उमादे को लिवा लाने जैसलमेर गए तथा 35-40 
साल की उम्र में उन्होंने उमादे विषयक कवित्त और 'राउ चन्द्रसेण रा रूपक' 
की रचना की । ये बातें विश्वास योग्य नहीं हैं, इसलिए वारहठ आसोजी का 
जन्म संवत्‌ 550 के आसपास होना ही मान्य है। श्री किशोरसिंह बाहँस्पत्य 
ने उनका जन्म संबत ]563 के आसपास अनुमित किया है (हरिरस, 
पृष्ठ 3) | भतः ईसरदास का जन्म संवत्‌ 595 सानतां उचित है । आसोजी ने 
ईसरदास का पालन-पोषण किया, पढ़ाया-लिखाया और काब्य-शिक्षा दी। 
ईंसरदास सूजोजी की अधेड़ावस्था में हुए थे। इस प्रकार, चाचा-भतीजा--- 
दोनों की उम्र में 0-35 साल का अन्दर मानना समुचित है। 

रावत जाम (संवत्‌ [56-]68) ने काठियावाड़ सें नवानगर (जाम- 
नगर) संबत्‌ 596 में बसाया (नैणप्री की रूयात, दूसरा भाग, पृष्ठ 224, 
ना. प्र. स., काशी ) । इस संवत्‌ से नगर का निर्माण-कार्य आरम्भ होकर लग- 
भग दस साल में--संवत्‌ 606 मे पूर्ण हुआ था । यदि ईप्तरदास उत्ती साल--- 
संवत्‌ 606 में जामनगर पहुँचे हों, तो संवत्‌ 55 में जन्म-काल मानने पर 
उस समय उनकी आयु 9] साल की होती है । इतनी आयु के वृद्ध के साथ एक 
किशोरी का विवाह (यदि उसी वर्ष उवका विवाह करवा दिया गया हो, तो) 
होना सर्वथा अनुचित है। फिर इस किशोरी--राजबाई से उनके तीन 
पुत्र--गोपालदासजी, जेसाजी और कहानदासजी (कान्हा) और एक्न पूत्री 
हुईं। पुत्री का नाम ज्ञात नहीं है किन्तु वह चारणों की मीसण शाखा मे ब्याही 
गई थी और उसके और इन तीनों पुत्रों के वंशज अद्यावधि विद्यमान है (वरदा, 
वर्ष 2, अंक 4, अक्टूबर, 969 में रतुभाई गढ़वी का लेख, पृष्ठ 25-32) । 
यदि प्रत्येक पुत्र और पुत्री की उत्पत्ति में अनुमानतः दो वर्ष का अन्तराल माना 
जाए, तो सब से कनिष्ठ सच्तान के जन्म के समय ईसरदास को उम्र 99-00 वर्ष 
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की होती है। इस उम्र के पुरुष से सन्तानोत्पत्ति होना अविश्वसनीय है। 
(बाहंस्पत्य, हरिरस, पृष्ठ 3-4) ।ध्यातव्य है कि यह तो कम से कम समया- 
वधि मानकर बात कही गई है। 


रावक् जाम का स्वगेवास तवानगर (जामनगर) की नींव डालने के 22 
साल बाद-- संवत्‌ 68 में हुआ था। यदि ईसरदास का रावक्र के दरबार में 
आना सवत्‌ 66 में और दूसरा विवाह संवत्‌ 67 में होना मान लिया जाए 
तो संवत्‌ 595 में उनका जन्म होने से, उप्त समय उतकी उम्र 22 वर्ष की 
होती है, जो विवाह के अनुकूल होने से ठीक जान पड़ती है। तद्विपरीत संबत्‌ 
)5[5 में जन्म मानने ये उस' समय उनकी उम्र 02 बर्ष की होती है जो सभी 
सम्भावनाओं से परे है । 


ईसरदास की रचना--हालाँ भालाँ रा कुंडछिया, ध्रोछ के स्वामी हाला 
जसा और ह॒व्ववद के स्वामी भाला रायसिंह के बीच संवत्‌ 620 या 62 में 
हुई लड़ाई पर आधारित है। वीर रस की यह ओजस्वी कृति युवा कवि की' 
होती चाहिए। सवत्‌ 595 में जन्म मानते से इस समय उतकी उम्र 25- 
26 साल की होती है । तद्विपरीत ]5]5 में जन्म मानने से इस समय वे 05- 
[06 वर्ष के होते हैं। जीवत के अन्तिम दिलों में (यदि इतने वर्षो तक उनका 
जीवन-काल माना जाए) भगवद्‌-स्वरूप ईसरदास नर काव्य की रचना करेंगे, 
यह सम्भव प्रतीत नहीं होता। पीताम्बर भद्ठ के सास्निध्य से उनकी वृत्ति 
भगवदोन्भूख हो गई थी, जो अवस्था के साथ-साथ प्रगाढ़तर होती चली गई ! 
नर काव्य की रचनाएँ तो उतके आरम्भिक जीवन की है। फिर, अपने जीवन 
के अन्तिम दितों में तो वे सौराष्ट्र में नहीं, राजस्थान में रहने लगे थे । इस 
प्रकार उनका जन्म सवत्‌ 595 ही प्रमाणित होता है। 

ईसरदास का स्वर्गवास लगभग संवत्‌ 675 में हुआ, जो अनुमानाश्ित 
है, किन्तु यह ठीक प्रत्तीत होता है | उदयपुर के महा राणा जगतसिंह के राजत्व- 
काल---संवत्‌ 696 में, उनके 'हरिरस” को लिपिबद्ध किया गया था 
(प्रति-संख्या 4293 (8) राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर और 
इस संबंब में इसके वरिष्ठ शोष-सहायक, डॉ. बत्रजमोहन जावलिया के दितांक 
4-9-8। और 3-6-82 के पत्र, लेखक के नाम) । इस प्रति में हरिरस के 2 
छ॑न्द (संख्या 57 से 68) लिपिबद्ध नहीं हैं। प्रतीत होता है कि जिस हस्त- 
लिखित प्रति से रचना को उतारा गया था, उसमें या तो ये छन्द त्रुटित थे 
अथवा नितान्‍्त अपाठय थे । साथ ही, अनुमान किया जा संकता है कि उस 
समय ईसरदास वतंमान नही थे। किन्तु यह मात्र अनुमान ही है। इसको 
उपयुक्त स्वरगंवास-काल मानते का संकेत समझा जा सकता है ) 
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ईसरदास ने अपने जीवन के आरम्भिक 2-22 साल भाद्रेस (मारवाड़) 
में अपने चाचा आसोजी के सान्निध्य में व्यतीत किए | प्रथम पत्नी देवलबाई 
से उतके दो पृत्र---जगोजी और चूंडोजी हुए। श्षीत्र ही उनकी पत्नी का देहान्त 
हो गया, जिससे उनके मन में विरक्ति-सी आ गई। तब आसोजी उनको उस वाता- 
वरण से मुक्त करने और देश-अ्रमण हेतु अपने साथ द्वारका-यात्रा पर ले गए । 
लौटते समय दोनों जामनगर के रावक् जाम को सभा में गए। वहाँ ईसरदास 
ने स्वरचित डिंगल गीत सुनाकर अपनी काव्य-शक्ति का परिचय दिया । रावह् 
और उनके राजपण्डित पीताम्बर भट्ट उनकी प्रतिभा से बहुत प्रभावित हुए । 
मट्टजी ने उनको नर-काव्य न रचकर भगवदु-काव्य रचने की प्रेरणा दी । उनसे 
ईसरदास ने भागवत-पुराण और धर्मंशास्त्रीय ग्रन्थों का अध्ययन्त किया। 
गरुण-वेराट और एक हरजप्तः में ईसरदास ने पीताम्बर भट्ट को गुरु रूप में बहुत 
श्रद्धापू्वक स्मरण किया है। इससे उनकी 'मगवद्-भक्ति की सुप्त प्रेरणा 
जाग्रत होने लगी । ईसरदास तो वहीं रह गए किन्तु आसोजी भाद्रेस लौट आए। 
बीकानेर के राव लूणकरण [मृत्यु-संवत्‌ 583) के पुत्र कर्मसीजी---जिनके पढ़टें 
में रिणी थी, ने बारहठ आसोजी को उनके एक दोहे? पर “'कोड़पसाव” दिया 
था (दयालदास री ख्यात, पृष्ठ 36; पाउलेट, गज्ेटियर ऑफ दि बीकानेर 
स्टेट, पृष्ठ [2)और उसकी पूर्ति हेतु बीकानेर के लूणकरणसर क्षेत्र का नाथूसर 
नामक गाँव भी दिया । तब आसोजी भाद्रेस से वहीं आकर बस गए । उनकी 
संतति भी वहीं रहने लगी (--क्रविराजा मे रवदान, चारणवंशोत्पत्ति-मीमांसा 
मारतेण्ड, पृष्ठ 7, 30) । 

संबत्‌ 6]7 में रावछ जाम ने अबसूरा शाखा के चारण पेंथाभाई गढवी 
की पृत्री राजबाई से ईसरदास का विवाह करवाया और संचाणो, रंगपुर, 
बीरबदरका, गूंढो आदि कई गाँव जागीर में दिए (वाहेस्पत्य, हरिरस, पृष्ठ 
28) । रावक्रद्वारा उनको 'कोड़पसाव' दिए जाने का उल्लेख मिलता है 
(नंणसी की खु्यात, भाग 2, पृष्ठ 227, ना. प्र. स.,, काशी) | इस विषय 


]. इस छुन्द और हरजस को तोसरे अध्याय--“हरिरस' और भक्तिपरक रचनाओं के अन्त- 
गैत देखें। 

2. स्ोय दूजी संसार, माटी सूं घड़ियौ महण । 
तां घड़ियौँ किरतार, काया हूंता करमसी ॥ 
(दूसरा सब संसार तो विधाता ने मिट्टी से बनाया है किन्तु उसने हे कमंसी ! तुमको 
अपनी काया से बनाया है)। 
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का उनका एक छुप्पय भी है ।! राजबाई से उनके चार सन्तान हुईं, जिनका 
उल्लेख किया जा चुका है। 

लगभग 65 वर्ष की उम्र तक गुजरात-काठियावाड़ में रहने के बाद ईसर- 
दास ने अपनी जन्ममूमि को याद किया और अपने जीवन के शेष दिन वहीं 
बिताने का निश्चय किया । तदूनुसार वे काठियावाड़ से भाद्रेस पहुँचे । कछ 
समय वहाँ रहकर उन्होंने लूणी नदी के तट पर एक कुटिया बनाई और मृत्यु- 
पर्यन्त वही भगवदू-भजन करते रहे । लगभग 80 साल की आयु में---संबत्‌ 
675 में उसी कूटिया में उन्होंने अपना शरीर छोड़ा । 

एक पहुँचे हुए भक्त और श्रेष्ठ कवि के रूप में उनकी कीति चतुदिक्‌ 
फली । गुजरात-काठियावाड़ के सभी वर्गो--राजाओं, ठिकानेदारों, सरदारों 
ओर लोक में उनके प्रति बहुत मान-सम्मान और श्रद्धा-भावना थी । 


]2 


मध्ययुग के अनेक सनन्‍्त-मकतों की साँति ईसरदास से सम्बन्धित भी अनेक 
अमत्कारी कथाएँ भौर किवदंतियाँ प्रचलित हैं। लोकमानस ऐसी बातों में 
न तो ऐतिहासिक संगति ही बैठाता है और न ही सत्यासत्य का निर्णय करते 
में तर्कबुद्धि से विचार करता है । इनसे इस बात का पता अवदय चलता है कि 
इसरदाप्त की बहुत मान्यता थी, वे परम भक्त थे और उन्होंने भात्म-साक्षात्कार 
कर लिया था । उनके द्वारा सम्पन्त असम्भव और अलौकिक कार्ये भगवद्‌- 


. आप चढई अजसो चंड चारण भसि श्ादो। 
ऊ जहनि पक्रृ अद्र हो नयत् सियछोई जीमाडो। 
दांते कोह पैँ दियो भोमि मस्त अरथ मडारौ । 
कछिरुंग सतजुग करों आप नामचा उवारो। 
संसार परे फेरी सुकर चहु दिशि कीरति चल्लनों। 
राजीया रीत राउछ तणी हेक निमिष कोई हल्लवौ || 

(लेखक की प्रति, संबया 76, पृष्ठ 36) 

तिने चारण को प्रचण्द (उत्तम)अश्व पर आखूढ़ करके स्वय को कीति के गौरव पर आरूढ 
करा दिया। उस दिन तूने इन्द्र बनकर सारे संसार को भोजन करवाया । करोड़ के दान के 
ऊपर मुझे भूमि देकर अर्थ का भण्डार (ही) दे दिया | (यो) कलियुग को सत्ययुग बनाकर 
(तूने) अपने नाम को उबार लिया (सामान्य राजा से ऊँचा उठाकर यशरवी बना दिया) । 
(समस्त) संसार में अपना सुकूत प्रसारित कर दिया (अथवा--सभी संसार पर अपना योग्य 
हाथ फेर दिया--अर्थात्‌ सबके ऊपर हो गया)। चारों दिशाओं में कीति को प्रसारित कर 
दिया । है राजाओ [ रावछ की इस रीति पर कोई एक निरमिष ही चलकर तो दिखाओ 
(अर्थात्‌ तुममें से कोई रावछ् की तुलना करने में समर्थ नहीं है)] । 
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कंपा के फल माने गए । उनका लोकप्रदत्त विरुद 'ईसरा सो परमेसरा' इसी 
का द्योतक है। लगभग 45 वर्ष पूर्व कविराजा सूर्यमल्ल मिश्रण द्वारा लिखित 
वंशभास्कर में इनसे सम्बन्धित कतिपय किवदंतियों का उल्लेख किया 
गया है: 

(क) मीसण शाखा के पिता-पुत्र चारण आनन्द और कर्माननन्‍द द्वारका-यात्रा 
पर जा रहे थे । मार्ग में वारहठ ईसरदास मिले जो मद्य-मांस का सेवन करते 
थे। इसलिए वे दोनों उनसे दूर होकर चले और द्वारका पहुंचे! तब मंदिर 
के द्वार बंद थे। तभी ईसरदास पहुँचे; उनकी प्रार्थना पर पट खुल गए 
और द्वारकाधीश के दर्शन हुए । ग्लानिवश दोनों चारण सुमुद्र में कूद पड़े। 
वहाँ उन्होने दूसरी द्वारका देखी और भगवान को ईस रदास के हाथ से सद्य-मांस 
सेवन करते देखा। वे दोनों प्रभु-चरणों मे पड़ गए । भगवान ने ईसरदास को 
अपनी छाप दी और तीनों भक्तों को समुद्र से बाहर निकाला। तब से ईसरदास 
के वशजों द्वारा द्वारका-यात्रा के लिए आए हुए मनुष्यों को तप्त-छाप से चिह्नित 
किया जाता आरम्भ हुआ (--वंशभास्क र, 'तृतीय जिल्द, पृष्ठ 2700-202, 
208-2]80) । इस अवसर पर माडण भकक्‍त का कहा एक गीत भी प्रसिद्ध 
है, जिसका पहला दोहला यह है : 

अरस थकी अरक कहै धिन ईसर, संकर कहै पयाक्क सेस। 
सुर तेतीस कहै घिन ईसर, ईसर (रं) घिन कहै आदेस ॥ 
(आकाश से सूर्य कहते हैं, ईसरदास (तुम) धन्य हो! शंकर (शेषनाग के 
लोक--पाताल से (धन्य )कह रहे हैं । तेतीस (कोटि) देवता ईसरदास को 
घन्य कह रहे है--ईस रदास को धन्य कहते हुए उसे प्रणाम करते हैं) । 
अन्यत्र आनन्द-कर्मानन्द के स्थान पर गोस्वामी तुलसीदास का नाम भी 
मिलता है। 

(ख) अहमदाबाद (गुजरात) के सुल्तान ने घोड़ों का व्यापार करनेवाले 
चारणों को धनादय समभकर उन पर एक लाख रुपए का कर लगा दिया। 
इसकी जमानत ईसरदास ने दी और द्वितीया के चन्द्रोदय तक चुका देते 
का वादा किया, किन्तु रुपए पास नहीं होने से समय पर चुका नहीं सके । 
सुल्तान ने उनको कैद कर लिया और नवीन चन्द्रमा के उदयोपरान्त 
मरवाने का निए्चय किया। ईसरदास ने चन्द्रमा का उदय होना ही रोक 
दिया (--वंशभास्कर, पृष्ठ 2702-203, 20) । इसको ईसरदास की 
करामात समभकर एक माह की अवधि और दी गई। जब इसका पता 
हुतछवद के राजा रायसिह को लगा, तो उन्होंने यह राशि सुल्तान के पास 
पहुँचाई । 
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(ग) इसी प्रकार इस सुल्तान ने काठियावाड़ के अहीरों पर भी कर लगाया 
और न चुकाने की हालत में उनको मुसलमान बनाने की धमकी दी। ईसर- 
दास ने पुनः: एक लाख रुपए की जमानत दे दी किन्तु चुका नहीं सकने पर 
कद कर लिए गए। तब रायसिंह ने अपनी राणियों के गहने बेचकर यह कर 
चुकाया और इनको छुड़वाया । रायसिंह की प्रशसा में ईसरदास की रचनाएँ 
मिलती हैं। इस दोहे में कवि को कारागृह से मुक्त करवाए जाने का 
उल्लेख है : 

काराग्रह सूँ काढियौ, बीदग बीजी बार । 

अइयो रायांसिघ रा, घर हंदा उपगार ।। 
एक गीत का एक दोहला इस प्रकार है : 

कर फालूं गोछ घड़े स्नप काढू, धषत तेले हाथ घरूँ। 

रायांसीह सरीसो राजा, कोई होवे तो धीज करूं ॥॥] 

(जलते हुए गोले को हाथ में लेकर, घड़े में से सांप निकाल कर, खोलते हुए 
तैल में हाथ डालकर मै संसार को विश्वास करा सकता हूँ कि रायसिह के 
समान दूसरा राजा इस भूतल पर नहीं है (प्रति संल्या 247, राजस्थान 
प्राच्य विद्य। प्रतिष्ठान, जयपुर) । 

(घ) रियासत जूतागढ़ के अमरेली ठिकाने के ठाकुर बीजा सरवया के पृत्र 
करण की साँप के काटने से मृत्यु हो गई थी। ईसरदास ने प्रभु को स्मरण कर 
उसको जीवित किया (वशभास्कर, पृष्ठ 2082, 2087; कविराजा भैरवदान, 
चारणोत्पत्ति-मीमांसा-मार्तण्ड, पृष्ठ 3)। इस पर बीजा ने उनको बरसडा 
और ईसरिया--दो गाँव दिए। इस अवसर पर ईसरदास ने भगवद्स्तुतिरूप 
एक गीत कहा, जो अत्यन्त प्रसिद्ध है : 

घानंतर मयंक हणू सुक्र धावो, नर पाक्॒क रुद्र रिष निवड़। 

एक बारगी करण उठाड़ो, ब्रनपट तणों प्रागवड़ ॥।।! 

जो तूं आइ नहीं जीवाड़ै, सरवहियों दीना चो साम। 

तूक त्णो ओषद धानंतर, के दिन फेर आवसी काम ॥2 


करण जीवसी गुण माने कवि, केइ जगत चा सरसी काज । 

अमी केवण दित अरथ आवसी, अ।विस नहीं जो ससियर आज ॥3 

जांणे ओषद करण उठाड़ो, जग सह मांने सांच जिम ! 

हणुमत लखण तणी परसिध हुव, कवण मानसी हुती किम ॥4 
न है. ८ 

सुर थे सही जिवाडण समरथ, भुवन त्रिणे सह साष भरे। 

कोई धावो रे धावो धरम कज, करण मरे कवि साद करे ॥6 
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हि धन्वन्तरि, चन्द्रमा, हनुमान, शुक्र (-ग्रह अथवा शुक्राचा्ये) ! 
दौड़ो ! हे विष्णु (संसार के पालक ), शिव, ब्रह्मा (ऋषि) शीघ्रता (करो) । 
छहों चर्णों (घट्द्शेन याचक जातियों) के लिए अक्षयवद के समान 
(सर्वोत्तम दानी) कर्ण को एक बार स्वस्थ कर दो । यदि तुम आकर दीतों 
के स्वाभी सरवेया” (कर्ण) को नही जीवित करते हो, तो है धन्वन्तरि ! 
तुम्हारी औषधि फिर किस दिन काम आएगी ? (यदि) कर्ण जीवित हो 
जाएगा, तो (यह) कवि (तुम्हारा) गुण मानेगा (और) संसार के कई काम 
भी पूरे होगे। हे चन्द्रमा ! यदि तुम्हारा अमृत्त आज काम नहीं आएगा, 
तो किस दिन काम आएगा ? औपधि लाकर कण्ण को जीवित करो ताकि 
सारा संसार (उस) सत्य में विश्वास कर सके, (अन्यथा) लक्ष्मण के विषय 
में हुई घटना के सम्बन्ध में हनुमान की ख्याति को कौन मानेगा कि वह कैसे 
घटित हुई। हे देवताओं ! आप सभी जीवित करने में समर्थ हैं, तीनों भुवन 
इस (तथ्य) की साख भरते हैं। भरे (जोवनदान के इस) धर्म-कृत्य के 
लिए कोई तो दोड़ो ! कर्ण मर रहा है (जिसे उबारने के लिए) यह कवि 
(आप सबसे ) पुकार कर रहा है] । 

इस गौत में 'धरम' शब्द का प्रयोग हुआ है। सूर्यमलल मिश्रण ने 
उनको “धत्वधराधामघरम महाभागवत द्वारहठ सुकवि” (वंशभास्कर, 
पृष्ठ 2[05) कहकर प्रकारान्तर से क्या इस गीत की प्रामाणिकता की साक्षी 
तो नहीं दी है ? 
(डः) एक बार द्वारका जाते समय (कविराजा मुरारिदान के अनुसार, अम- 
रेली जाते समय --प्रति संख्या 247, राजस्थान पुरा, मदिर, जयपुर) ईसर- 
दास वेणू नदी के किनारे एक छोटे से गाँव में सांगा गौड़ नामक एक 
राजपूत के यहाँ ठहरे। निर्धन होने पर भी उसने उनकी बड़ी आवभगत की 
और जब वे जाने लगे, तो उसने प्रार्थना की कि में एक कम्बल बनाकर 
मेंटस्वरूप आपको देना चाहता हूँ, लौटते समय अवश्य लेते जाएँ। इसी 
बीच सांगा अपने पशुओं को चराकर गाँव आते समय वेणू नदी को 
पार कर रहा था कि नदी में बाढ़ आई और वह पशुओं समेत उसमें बह 
गया | डूबते समय उसने वहाँ खड़े लोगों के द्वारा ईसरदास को कम्बल 
देने की बात अपनी माँ तक पहुँचवाई। कुछ समय पदचातू ईसरदास 
सांगा के घर पहुँचे और उसकी माँ से उसकी मृत्यु का समाचार जाना। बे 
तत्काल सांगा के डूबने के स्थान पर पहुँचे और आवाज्ञ देकर उसको 
बुलाया | सामते से आवाज आई कि मैं आ रहा हूँ और थोड़ी देर में 
सांगा अपने पशुओं समेत आ गया । इस सम्बन्ध में कतिपय दोहे प्रचलित हैं, 
जिनमें से एक यह है : 
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नदी' बहुंती जाय, साद ज सांगरिय दियौ। 
कहज्यां मोरी माय, कवि ने दीजे कामकी ।। 


(नदी में बहकर जाते हुए सांगा ने आवाज दी कि मेरी भाँ से कहना कि वह 
कवि को कम्बल दे दे) (--डॉ. मोतीलाल मेनारिया, हालाँ भालाँ रा कुंड- 
किया, भूमिका) । 


अन्तिम दो घटनाओ का उल्लेख अन्य लेखकों के अतिरिक्त ईसरदास बोगसा 
(जन्म सवत्‌ 908, गाँव सरवड़ी, जिला जालौर) ने भी किया है (वरदा, 
अप्रैल, 966, पृष्ठ 27) । 


3 


ईसरवबास के समकालीत और परवर्ती अनेक भकतो और कवियों ने बड़ी 
श्रद्धापूवंक उनका स्मरण किया है। माडण भक्त का उल्लेख हो चुका है। 
नाभादासः, राघवदास*, रामदास*, परसराम रतनू्‌*, और अन्य लोगों ने* 
अपनी-अपनी भज़्तमालों और रचनाओं में उनका उल्लेख किया है । गाडण 
केसौदास (संवत्‌ 760-5 से 79-20) ने हरिरस के विषय में लिखा है कि 
पाप रूपी दावानल से संसार रूपी कानन को जलता हुआ देखकर रोहडिया 





]. चौमुख चौरा चंड जगत ईस्वर गुन जाने । 
करमानन्द अझ कोल्ह अल्ह अक्षर परवाने | --भकतमाल, पृष्ठ 80] 


॥> 


कप्मतिंद अछ अलू चौरा चड ईस्वर केसौ । 
दृद्दों जीवद नरो नराइणा भांडण वेसौ । --भक्तमाल, पृष्ठ 208 
3. ईश्वरदास राम का प्यारा, हरिगुण कथिया अगम अपारा | 
-+अशीरामदासजी महाराज की वाणी, पृष्ठ 200 
#. ईसर अल करमाणद आएंद, सूरदास पुनि संता । 
माडण जीवा केसव माधव, नरहरदास अनंता। 
-भकतमाल, वरदा, वर्ष 9, अंक 2, अप्रेल, 966, पृष्ठ 3 
<. घारहद ईसरदास जिशििि हरिरत हरिगुण गायों । 
बारहट नरहरदास जिशि औतारचिरत वरणायों । 
वारहट तेजसी जारि कही कथा कवि बांणी । 
बारहट अलू जाएि जिरि लियो विष्णु पिछाणि। 
बारहट तो वारे वहै, खेत न खूदे पारका। 
अंनचीथे ऊशड़ बहै, लक्षण सेई गवार का।। 
“डॉ. माहेश्वरी, जाम्भोजी, विष्णोई सम्प्रदाय और साहित्य, भाग 2, पृष्ठ 580 
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शाखा के राजा ईसरदास सूराउत ने हरिरस रूपी समुद्र का निर्माण किया |? 
बदले में ईसरदास ने भी उनकी 'नीसाणी विवेक वार! की प्रशंसा की ।? और 
तो और, विक्रम की ॥8वीं शताब्दी उत्तराद्ध के घुप्रसिद्ध चारण भक्‍त कवि 
लालस पीरदान ने तो ईस रदास को अनेक विरुदों से सम्बोधित करते हुए उनको 
अपना भावगुरु या सानसगुरु माना है। परवर्ती कवि-मक्तों द्वारा अपने से 
परोक्ष और पूर्ववर्ती महात्माओं को भावगुरु या मानसगुरु मानने के कई 
उदाहरण मिलते हैं। ज्ञानीजी ने कबीर की और चरणदासजी ने शुकदेवजी को 
अपना भावगुरु माना था (वरदा, वर्ष 0, अंक 2, फरवरी-अप्रेल, 967 
में संत ज्ञानीजी और उनकी साखी') । इस सम्बन्ध में पीरदान की रचनाओं 
के कुछ उदाहरण द्रष्टब्य हैं : 
!. ईसाणंद गुरु चित मां आंणां, वैदव्यास नां पछे वर्षाणां । 
--भुण नाराइण नेह 
2. चढ़िया छे चंचछ , अलप गुरु ईमर आपे। 
02 4 हि 
आरती अलब आराधना ईसरजी ना आरती ॥ 
>-गुण अलप आराब 
3. बारह॒ठ अने रिपि बराबरी, वेदव्यास ईसर बडा ॥3॥॥ 
हर्ष गर् ल्‍् 
ईसर बारठ इसी रमे बंकुंठ में रांमति। 
ईसर बारठ इसी ग्यांन गोविद जिसी गति । 
ईसर बारठ इसौ अलष रापे सिरि ऊपरि । 
ईसर बारठ इसी इधकर्मां निमो अपरंपरि | 
तु हुओ दास ईसर तणों, मनछा वाछा दोष वहि। 
क्सिन रा पाव भेंटण करे, गुरु ईसर रा ग्यांत ग्रहि ॥ 
गुण ग्यांव चरित 
4. अरिजण ने अकरूर व्यास रिपि बारट ईसर । 
5. सिनिकादिखि समरां, बिरिद पे बारट ईसर। 
6. ब्रह्म सतगुरु हुंता वडो, ईसरदास अनूप ।. >गुण अजंपाजाप 
(पीरदान-ग्रन्थावली, क्रमशः पुष्ठ ], 33, 38, 44, 6] तथा 7-72) 


. जग भ्राज्छतो जांण, अप दावानद् ऊपरा ! 
रचियो रोहड़ रांगण, समद हरीरस सूरउतत | 

2. नीसाणंद नीसाण, केसव परमारथ कियौ | 
पोह स्वारथ परमाण, सो वीपोतर बरण सिर |॥ 


26 बारहठ ईसरदास 


सूर्यमलल मिश्रण ने अनेक प्रकार से ईसरदास की भक्त और कवि रूप में 
भूरि-मूरि प्रशंसा की है: 

4. कलिकालभागवत मूुद्ध मणि द्वारहठ सुकवीश्वर (वंशभास्कर, पृष्ठ 

2087) 

2. महाभक्‍्तेश्बरदास (वही, पृष्ठ 209) आदि। 

कविराजा मैरवदान ने उनको “बुध अपार, 'तत्त्वसार जाननेवाले', 'नव 
प्रकार की प्रभुभक्ति सिद्ध करनेवाले' बताते हुए कहा है कि 'हरिरस' को पढ़ कर 
चतुर व्यक्ति मुक्ति प्राप्त कर लेता है (चारणोत्पत्ति-मीमांसा-मार्तेण्ड, पृष्ठ 3, 
4) । 

ये कतिपय कथन ईसरदास की महत्ता बताने के लिए पर्याप्त हैं । 
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इन ईसरदास की प्रामाणिक रचनाओं के संकलन-सम्पादन में अत्यन्त 
सत्केता, मूल स्रोतों की विश्वसनीयता ओर विभिन्‍न पाठ-परम्पराओं की' 
छान-बीन की मह॒ती आवश्यकता है। इसके दो मुख्य कारण हैं: एक तो 
ईसरदास की प्रसिद्धि और दूसरे इस नाम के अनेक चारण कवि-भकतो की 
रचनाएँ। इत ईसरदास के अतिरिक्त इस नाम के 3 चारणों का उल्लेख 
मिलता है (वरदा, वर्ष 9, अंक 2, अप्रेल, 966 : श्री सौभाग्यसिह शेखावत 
का निबन्ध), जिनमे कई कवि भी हुए हैं : 

], रतनू ईसरदास--राव वीरमदेव के पुत्र राव जयभल और बादशाह भकब र 
के संवत्‌ 624 में हुए चित्तौड़ युद्ध विषयक |9 छप्पयों के रचयिता | 

2. वीठू ईसरदास--सुप्रसिद्ध चारण देवी करणीजी के पोते, देशनोक 
निवासी । बीकानेर के राव लूणकरण पर गीत रचना की । 

3. बारहठ ईसरदास-- सिरोही के राव सुरताण के विरुद्ध दत्ताणी के यु 
राव रायसिह और जगमाल सीसोदिया के साथ था और उसी यु 
मारा गया । 

4. बारहठ ईसर्‌दास--दीता का पौत्र और सूरा का पुत्र । 

5. मिश्रण ईसरदास---गोयंद का पुत्र, बूंदी के राव भोज हाडा का आश्रित । 
समकालीन वी'रों पर डिगल गीत रचयिता ! 

6. सांदू ईसरदास--भदौरा गाँव के निवासी सांदू माला का पृत्र | समकालीन 

बीरों पर डिगल गीत रचयिता । 

- बारहठ ईसरदास--सूरजमल का पूत्र, फुटकर गीत रचयिता, रचता- 
काल--संवत्‌ 720-78। 


द्धमें 
ड्में 


हित । 


जीवन-चरित 27 


8. 


]], 


]2. 


भादा ईसरदास-- मेवाड़ का निवासी, महाराणा अमरसिह और उनके 
पुत्र संग्रामसिह ((767-790) का क्रपापात, फुटकर काव्य रचयिता | 


« तांदू ईसरदास--जोधपुर के महाराजा अभयसिह और बख्तसिंह का सम- 


कालीन, संवत्‌ 809 तक विद्यमान, फुटकर काव्य रचयिता । 


. खिड़िया ईसरदास--तेजसी का पौत्र और हठमल का पुत्र, गोघेवास का 


निवासी । 

दघधवाड़िया ईसरदास---सम्मवतः मारवाड़ का निवासी। भगवान के 
अवतारों की लीलाओं विषयक ]9 कवित्तों का रचयिता । 

बारहठ ईसरदास--मारवाड़ के बड़ीः ग्राम का निवासी, जोधपुर के 
महाराजा मानसिंह (839-900) का समकालीन, सरदारों पर डिगल 
गीत रचयिता | 


- बोगसा ईसरदास--गिरघर बोगसा का पुत्र। मारवाड़ के सरवड़ी ग्राम 


में संवत्‌ 4908 में जन्म । भक्तिपरक काव्य का रचयिता । 
इससे इस बात का पता चलता है कि एक ही नाम के कई व्यक्तियों की 
रचनाओों को छाँटने में कितनी सावधानी की आवश्यकता है । 


2 
तत्कालीन स्थिति 


!. राजनंतिक : 

ईसरदास का सभय भोठे रूप से विक्रम की सत्रहवीं पौन शताब्दी है। 
घतका आरम्भिक और अन्तिम जीवन राजस्थान में और शेष गुजरात-सौराष्ट्र 
में बीता । इस समय केन्द्रीय शक्ति के रूप में शेरशाह सूरी और मुगल वंश 
के--हुमायू, अकबर और जहांगीर दिहली के पम्राट थे । 

जफरखाँ संबत्‌ 448 से दिल्‍ली सल्तनत की ओर से गुजरात का 
सूबेदार था। उसने संवत्‌ 457-58 में स्वतंत्र होकर, वहाँ एक नए मुस्लिम 
राजवंश की नींव डाली । इस राजवंश के समय का इतिहास पड़ोसी 
राज्यों के विरुद्ध निरन्तर संघर्ष का इतिहास है। महमूद बेगड़ा इस वश 
का सर्वाधिक प्रप्तिद्ध शासक था, जिसने संवत्‌ 568 तक शासन किया। 
संवत्‌ 592 में हुमायूँ ने इस वंश के बहादुरशाह पर विजय प्राप्त की। 
संवत्‌ 594 में बहादुरशाह की मृत्यु के बाद गुजरात में अव्यवस्था पीलने 
लगी। पुतंगालियों ने सवत्‌ 603 में गुजरात के बन्दरगाहों को लूढा। 
संवत्‌ 630 में अकबर ने दूसरी बार गुजरात को विजय किया किन्तु इसके 
बाद भी वहाँ समय-समय पर उपद्रव होते रहे । इसके पश्चात किसी ने 
किसी रूप में संवत्‌ ।85 तक गुजरात साम्राज्य के सुबेदारों के अधिकार में 
रहा । 

सत्रहवीं शताब्दी में गुजरात-सौराष्ट्र मृभाग में अनेक छोटे-छोटे राज्य 
और ठिकाने थे | समय-समय पर केद्द्रीय या क्षेत्रीय शक्ति-सस्तुलस बिगड़ने 
पर अनेक नए ठिकानों का उदय हो जाता था। इनके अस्तित्व का मुख्य 
आधार तो धन और जन की शक्ति था, किन्तु कभी-कभी इसको राजनैतिक 
चतुरता, आपसी सम्बन्ध और की गई सहायता का भी सहारा मिल जाता 
था। राज्य के अन्तर्गत राज्य और उसके अच्तर्गत भी छोटे-छोटे ठिकाने उस 
यूग की राजनतिक परिणति थी। राव जाम ने संवत्‌ 59 में तवानगर 
(जामनगर ) शहर भौर राज्य की स्थापना की थी । इस भूमि की सनद उनके 
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पिता जाम लाखा ने गुनरात के बहादुरशाह को पावागढ़ की चढ़ाई में सहायता 
देकर प्राप्त की थी। फलस्वरूप यह राज्य अस्तित्व में आया। ईसरदास 
के जीवन-प्रसंग में रावढ् जाम और दो-एक ठिकानों का उल्लेख किया जा 
चुका है ! 


राजस्थान में -- मारवाड़ में राठौड़ राव सीहा संवत्‌ 300 के आसपास 
आए थे | कालान्तर में राठोड़ों द्वारा जोधपुर और बीकानेर जेसे बड़े राज्यों 
और छोटे-छोटे ठिकानों की स्थापना मध्ययूगीन राजस्थान के राजनैतिक 
इतिहास की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना है। इसके अतिरिक्त उस युग में 
यहाँ के अन्यान्य राजवंशों और ठिकानों के उत्थान-पतन और सत्ता-सम्बत्धों 
की कहानी जहां उदात्त गुणों और उच्चादर्शों के लिए बलिदान की गौरव- 
भावना मरती है, वहाँ आपसी कलह, फूट और सजातीय बन्धुओं के वध की 
वेदना-भरी करुणा और | टीस भी उत्पन्त करती है। यह इतिहास अपनों को 
तोड़ने का इतिहास अधिक है, जोड़ने का कम । 


जोघाजी ने राठौड़ राज्य की स्थापना करते हुए सवत्‌ ]5]6 में जोधपुर 
नगर बसाया । उनकी वंश-परम्परा में राव मालदेव (जन्म-संवत्‌ 568, गद्दी- 
संवत्‌ 588, भृत्यु-संवत्‌ 6]9) अत्यन्त प्रतापी राजा हुए। सबत्‌ 600 में 
उनके और बादशाह शेरश्ाह सूरी के बीच हुआ युद्ध इतिहास-प्रसिद्ध है । 
ईसरदास के चाचा बारहठ आसोजी का राव मालदेव से विशेष सम्बन्ध था, 
जिसका उल्लेख हो चुका है। सत्रहवीं शताब्दी में उनके उत्तराधिकारियों 
में क्रश: राव चन्द्रसेण (मृत्यु-संवबत्‌ 687), मोटा राजा उदयर्सिह [मृत्यु- 
संवत्‌ 652), स्‌ रक्तिह (मृत्यु-संवत्‌ 4676)ओऔर गजसिह (मृत्यु-सवत् ।695) 
राजा हुए । 


जोघाजी के पुत्र राव बीकोजी ने संवत्‌ 545 में बीकानेर नगर बसाया 
और इस राज्य की स्थापना की । उनकी वद्ग-परम्परा में राव लूणकरण 
(मृत्यू-संवत्‌ 4583) और राव जैतसी (मृत्यु-संवत्‌ 598) बहुत पराक्रमी 
राजा धे। जब शेरशाह सूरी ने राव मालदेव पर चढ़ाई की, तो राव 
जतसी के पुत्र राव कल्याणमल्न (मृत्यु-संबत्‌ 630) भी शेरश्ाह की सेना 
में सम्मिलित हो गए थे। बारहठ आसोजी का इनकी वदान्यता पर लिखा 
डिगल गीत मिलता है (गीतमंजरी, पृष्ठ 9) । राव कल्याणमल्ल के पुत्र 
राजा रागयसि|ह (मृत्यु-संवत्त 668) अकबर के विशेष कृपापात्र और 
प्रसिद्ध शासक थे | बुरहानपुर में उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पुत्र दलपत- 
सिंह यही पर बेठे, किन्तु उनको अपदस्थ कर संवत्‌ 670 में सूरसिह (मृत्यु- 
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संवत्‌ 688) और उनके पश्चात्‌ कर्णसिंह (मृत्यु-संवत्‌ 726) गद्दीनशीन 
हुए । 

इन सबका उल्लेख कई कारणों से किया गया है। जैसा कि पहले लिखा जा 
चुका है, रोहड़िया बारहठों का विशेष सम्बन्ध राठौड़ों से रहा है। ईस रदास 
के बड़े पिता (सूजोजी के बड़े भाई) बारहठ हरसूर और चाचा बारहठ 
आसोजी के अधिकांश डिंगल गीत और महत्त्वपूर्ण रचनाएँ राठौड़ों से सम्बन्धित 
हैं। आसोजी तो राठौड़ कर्मसी द्वारा प्रदत्त वाथूसर गाँव में भाद्रेस से आकर 
बस ही गए थे। फिर, राजस्थान के उल्लेख्य चारण कवियों ने राठौड़ शासकों, 
उनसे सम्बन्धित अन्य व्यक्तियों, तत्सम्बन्धी घटनाओं और युद्धों आदि 
पर जितनी काव्य-रचना की है, उतनी अन्य किसी पर नहीं; और डिंगल 
गीत तो सैकड़ों की संल्या में लिखें हैं, जो इतिहास की भी अमुल्य थाती 
है। यह कहने की आवश्यकता नहीं कि विक्रम की सोलह॒वीं और सनत्न- 
हवीं शताब्दी राजस्थानी ओर हिन्दी साहित्येतिहासों के लिए अत्यन्त ही 
महत्त्वपूर्ण है । 

राजनतिक दृष्टि से विक्रम की 6वी शताब्दी में कोई एक केन्द्रीय शक्ति 
अधिक समय तक शासन नहीं कर पाई थी। फलस्वरूप देश में अस्थिरता की 
स्थिति बनी रही । तब अनेक छोटे-मोटे राज्यों में बंटा हुमा यह देश भान्तरिक 
दृष्टि से विभक्‍त और उतकी पारस्परिक कलह के कारण छिन्त-भिन्‍न-सा हो 
चुका था। अवश्य ही राजपूतों ने राणा सांगा के नेतृत्व में संगठित होकर 
बाबर से मोर्चा लिया था, जिसमें वे विफल रहे, किन्तु बाद के शासकों के लिए, 
विशेषत: राजस्थान के शासकों के लिए, एक सगठित रूप में विदेशी आक्रमण- 
कारी का सामना करना सम्भव नही रह गया था। ऐसी स्थिति में सत्रहवीं 
शताब्दी में बादशाह अकबर ने अपनी दूरदर्शिता से मुग़ल वंश को भारत का 
स्थायी केन्द्रीय राजवंश बना दिया। मुग़ल भब आक्रमणकारी तन रहकर 
भारतीय हो गए ये। अकबर ने मुग़लों की भाँति हिन्दू सामच्तों को भी 
बराबरी का दर्जा दिया और उनसे वेवाहिक सम्बन्ध स्थापित किए। इसके 
मूल में हिन्दुओं से उसका सम्बन्ध-सम्पर्क होना ही था। उसमें धार्मिक उदारता 
थी और दृष्टिकोण व्यापक था। उसने विभिन्‍न राज्यों, जातियों और धर्मों के 
लोगों को एक सूत्र में पिरोने का यत्न किया । अकबर के बाद जहाँगीर और 
शाहजहाँ ने भी कमोबेश रूप में यही उदारतावादी नीति अपनाई। जहाँ तक 
राजस्थान और गुजरात-सौराष्ट्र का सम्बन्ध है, यहाँ के विभिन्‍न राजाओं को 
केन्द्रीय शक्ति के साथ अथवा उसके विरोध में और आपस में भी महत्त्वाकांक्षा, 
शक्ति-प्राप्ति, परस्पर वेमनस्यथ आदि अनेक कारणों से लड़ना पड़ता था । 
केन्द्रीय सत्ता का उद्देश्य अधिक से अधिक मूभाग पर कब्जा करता और क्षेत्रीय 
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शासकों की शक्ति को सीमित करना था| ऐसे ही क्षेत्रीय शासकों और सरदारों 
का लक्ष्य क्षेत्र-विशेष में अपना राज्य विस्तार करना, खोए राज्य को पुनः प्राप्त 
करना या नए राज्य की स्थापता करना और कभी-कभी बदला लेता आदि 
भी था। केन्द्रीय सत्ता से उनके तालमेल के ये मुख्य कारण थे। फलत्त: शक्ति- 
सच्तुलन बिगड़ते ही परस्पर युद्ध होना अनिवार्य था। छोटी-छोटी क्षेत्रीय 
सत्ताओं का आपसी टकराव केन्द्रीय सत्ता के हित में ही था। अनेक बार तो 
इस टकराव की स्थिति उत्पन्न भी कर दी जाती थी। यह तत्कालीन राज- 
नीति का दुखद और कठोर सत्य है ! 

राजपूत शासकों सें आन-मात और सम्मान का बड़ा ध्यान रखा जाता 
था। बर का बदला भरसक लिया ही जाता था। किसी के उकसाने पर तथा 
छोटी-छोटी और कभी-कभी तो साधारण-सी बातों को लेकर उलराव और 
शत्रुता हो जाती थी। किसी की ओर से सैनिक या पदाधिकारी के रूप में तो 
राजपूत युद्ध में लड़ते ही थे, किन्तु शरणागत, धरती की रक्षा, उसके विस्तार 
तथा धर्म और कत्तंव्य पालन के लिए लड़ना वे अपना गौरव समभते थे । दूसरी 
ओर उनकी उदारता और वदान्यता भी स्पृहणीय थी। चारण कवि की लेखनी 
किसी ऐसे वीर,--उसके गुण, वैज्षिप्ट्य, युद्ध आदि को अपना उपजीव्य बनाती 
थी । ईसरदास की ऐतिहासिक-वी ररसात्मक रचनाएँ ऐसे पुरुषों और प्रसंगों 
से सम्बन्धित है । 

संक्षेपत: राजनैतिक दृष्टि से राजस्थान तथा गुजरात-सौराष्ट्र आदि 
क्षेत्र अनेक राज्यों और ठिकानों का समूह था। 


2. धामिक-सांस्कृतिक : 


यद्यपि उल्लिखित कारणो से राजस्थान और गुजरात-सोरापष्ट्र ही नहीं, 
एक प्रकार से पूरा भारत भी राजनैतिक इकाई न होकर केवल भौगो- 
लिक इकाई था, तथापि सांस्कृतिक दृष्टि से वह एक था और यही सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण बात है । मध्ययुगीन भक्ति-उत्थान, लोकभाषाओं में भक्ति 
रचनाएँ तथा घामिक-सांस्कृतिक और सामाजिक परम्पराएँ इसके 
मूल में थीं। प्रत्येक बड़े और उल्लेख्य सन्त-भकक्‍त का आविर्भाव लोकभाषा 
के नए मोड़ का सूचक है। मध्ययुग में समूचा देश लोकभापाओं 7 रचित 
भक्ति-रचनाओ से सराबोर हो उठा था, यह भारतीय साहित्य के अध्येताओं 
से छिपा नहीं है। इसके अतिरिक्त वर्ण और जाति-व्यवस्था, ग्राम-संगठन 
और पंचायत, तीर्थाठन, मेलों, पर्व-त्यौहार-ब्रतों पर आस्था-उत्साह आदि 
के कारण हिन्दू समाज का मूल ढाँचा अपरिवर्तित रहा। फिर, भक्ति- 
आंदोलन के कारण भक्ति-क्षेत्र में जाति-पाँति, ऊंच-नीच, छोटे-वड़े आदि 


32 बारहठ ईस रदास' 


की भावनाएँ दाने:-शर्नें: बदलने लगी थीं । लोक ने हिन्दू और मुसलमान--. 
खभ्ी सन्‍्तों को समान भाव से पूजा और उनकी वाणियों को हृदयंगम किया। 
काजी महमूद ज्नौर मीराँ की वाणी समान रूप से लोगों के हृदय-हार बनीं । 
ईसरदास ने अपनी कतियों के माध्यम से नाना रूपधारी एक परब्रह्म, मानव 
की महत्ता और मानब-मानव की एकता का सन्देश दिया और वे अपने उद्देह्य 
से सफल रहे । 


वाल्मीकि-रामायण, श्रीमद्भागवतपुराण और महाभारत (हरिवंश- 
पुराण सहित) मध्ययुगीन साहित्य के मुख्य उत्स हैं। यद्यपि भक्ति-परम्परा 
का मूल स्रोत प्राय: वैदिक ऋचाओं में ढूंढा जाता है तथापि भक्ति-आम्दोलन 
का मूल प्रेरक दक्षिण का वेष्णव मतवाद है, जिसको आक्रवार भक्तों 
ने प्रतिपादित किया। भाव्यार बारह बताए जाते हैं जिनमें नौ ऐति- 
हासिक व्यवित है; इनमें आण्डाल नाम की महिला मी थीं। इनमें से 
कई अस्पृष्य कही जाने वाली जातियों में उत्पन्न हुए थे। आब्यवारों का 
समय भिन्‍न-भिन्‍न है, जिसकी ऊपरी सीमा नवीं शताब्दी मानी जाती है। 
ये आल्वार बहुत बड़े भक्त और आध्यात्मिक व्यवित थे। सुप्रसिद्ध 
बेप्णव आचाये रामासुज का प्रादुर्साव इनकी परम्परा में हुआ था । 
बारहवीं शताब्दी क॑ आसपास शकराचार्य के अद्वेतवाद, जिसे बाद के 
आचार्यों ने मायावाद भी कहा है, की प्रतिक्रिया आरम्भ हो गई थी। भक्ति 
के लिए जीव ओर ब्रह्म की एकता उपयुक्त नहीं है, उसके लिए जीव और 
भगवान की उपस्थिति आवश्यक है। प्राचीन मागवत घर्म में और दक्षिण 
के आक्रवार भक्तों में इस बात की मान्यता थी । कालान्तर में चार आचार्यों 
और उनके सम्प्रदायों ने दार्शनिक स्तर पर भी मायावाद का विरोध किया | 
ये है--श्री रामानुजाचार्य का श्री सम्प्रदाय, मध्वाचायें का ब्राह्म सम्प्रदाय, 
विष्णुस्वामी का रुद्र सम्प्रदाय और निम्बार्काचार्य का सनकादि सम्प्रदाय | 
चारो के दाशंनिक मतो में भेद है किन्तु इन सबके अनुसार ब्रह्म अवतार 
लेता है, जीवात्मा भिन्‍त-भिन्‍न है और मायावाद का विरोध तो मसबसमें है ही । 
ईसरदास मवित के किसी सम्प्रदाय विशेष में दीक्षित वहीं थे । उनकी 
भक्ति गुरु पीताम्बर भट्ट के सास्निध्य और शास्त्र-प्रन्धों के, विशेषतः श्रीमद्‌- 
भागवत के, अनुशीलन से सहज उत्पन्न और स्वयं-स्फूत मकित थी। उनकी 
भक्ति-रचनाएँ उनके संस्कार, अनुभव और मागवत आदि धर्म-ग्रन्थो के 
अध्ययन-मनन का परिणाम है। 


यहाँ यह कहना भी आवश्यक है कि राजस्थानी में शांकर वेदान्त से 
प्रभावित रचनाएँ भी लिखी जाती रहीं। अनेक सन्‍्तों की वाणियों में यह 
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प्रभाव अत्यन्त मुखर है। चारण कवि गाडण केसौदास की 'नीसाणी विवेक 
वार पर शां: र वेदान्त की गहरी छाप है। 


3. साहित्यिक : 


ईसरदास की अधिकांश और प्रमुख रचनाएँ राजस्थानी में है। भाषिक, 
सांस्कृतिक और साहित्यिक दृष्टि से राजस्थान और गुजरात-सौराष्ट्र का 
घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। अनेक जेन और चारण कवियों तथा साथु-सन्तों का 
इत दोनों प्रदेशों में वराबर आना-जाना रहता था। ऐसे लोग दोनों को इब 
दृष्टियों से एक सत्र में पिरोए रहते थे। 

भाषा के ऐतिहा पिक विकास-क्रम की दृष्टि से गुजराती और राजस्थानी-- 
दोनों का उद्भव गुर्जर या गुजरी अपभश्र ग से है । झौरसेनी प्राकृत से शौर- 
सेनी अपभ्रश और गुजर या गुजरी अपश्रश वा विकास हुआ। उल्लेख्य है कि 
गगुर्जर' शब्द प्रदेशवाचक है, जातिवाचक नहीं, जंसा कि कुछ लोग समभते 
हैं। प्राप्त अपश्रग साहित्य के आधार पर उसके तीन भेद-पूर्वी, उत्तरी 
और परिचिमी (जिसके अन्तर्गत दक्षिणी भी सम्मिलित है) किए गए हैं। 
अपभ्रश का अधिकर्श साहित्य पश्चिमी अपभ्र श में लिखित है, वह एक 
मानक साहित्यिक भाषा के रूप में मानी गई। इसी पश्चिमी अपश्र श 
का दूसरा नाम गुर्जर या गुर्जरी अपश्रश है। ऐतिहासिक दृष्टि से इसी 
से पुरानी राजस्थानी या पुराती गुजराती का विकास हुआ और शोौरसेती 
अपभ्रश से हिन्दी का। लगभग संवत्‌ 00 से 500 तक पुरानी राज- 
स्थानी और पुरानी गुजराती एक ही थी। इन दोनों के एकत्व-बोधस्वरूप 
'मरु-गुर्जर' नाम सर्वाधिक संगत है। मरु से मर प्रदेश अर्थात्‌ राजस्थान 
और गुर्जर से गुजर प्रदेश अर्थात्‌ गुजरात--दोनों प्रदेशों की भाषाओं का 
बोध होता है। सिन्ध (अब पाकिस्तान) के थर पारकर और धाद का बहुत 
बड़ा भाग पहले मारवाड़ राज्य का ही एक भाग था। संवत्‌ 500 के आस- 
पास राजस्थानी और गुजराती पृथक्‌-पृथक्‌ हुईं। इसके बाद में लिखी गई 
अनेक रचनाएँ भी दोनो भाषाओं की सम्मिलित धरोहर मानी जाकर, दोनों 
प्रदेशों में प्रसिद्ध हुई | प्मनाभकृत कान्‍्हडइदे-प्रबन्ध (रचनाकाल---संवत्‌ 
]52), गणपति कायस्थकृत माधवानल-कामकन्दला-प्रबन्ध (रचना- 
काल---संवत्‌ 582) तथा मीराँबाई के पद आदि अनेक रचनाएँ इस प्रकार 
की है । चारण शेली की और लोक साहित्य की बहुत-सी रचताओं के 
विषय में भी यही बात कही जा सकती है । वस्तुत: उस समय की राजस्थानी 
और गुजराती की विभाजक रेखा अत्यन्त क्षीण है । 
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राजस्थानी साहित्येतिहास का काल-विभाजन इस प्रकार किया जा 
सकता है : 

. संवत्‌ 00 से 500--आरम्भिक काल, 

2. संवत्‌ 500 से 900--मध्यकाल तथा 

3. संबत्‌ 900 से व्तंमात समय तक--अर्वाचीन काल । 

आरम्भिक काल की सुख्य काव्यधाराएँ थीं: [. जैन काव्य, 2. चारण 
काव्य, और 3. लौकिक काव्य | प्रत्येक काव्यधारा की अपनी विशिष्ट शैली' 
है । चारण काव्य के रचयिता चारण कुलोत्पन्न कवि ही नहीं, ब्राह्मण, राजपूत 
वर्य, मोतीसर, भाट आदि भी रहे है । यह काब्य मुख्यतः दो रूपों में मिलता 
है : ।. पौराणिक-धामिक तथा 2. ऐतिहासिक-वी ररसात्मक । प्रथम के अन्तर्गत 
श्रीधर व्यास रचित 'सप्तसती रा छन्द' (रचनाकाल-- अनुमानत : संवत्‌ 455) 
की गणना है, जो मार्केण्डेय पुराण की दुर्गासप्तशती के आधार पर रची गई है। 
दूसरी के अन्तर्गत इसी कवि कृत रणमल्ल छन्द ( रचनाकाल--संवत्‌ ]457), 
बहादर ढाढी कृत वीरमायण (रचनाकाल--विक्रम की पद्रहवीं शताब्दी का 
उत्तराद्ध ) और गाडण सिवदास कृत अचलदास खीची री वचनिका (रचना- 
काल--अनुमानत: संवत्‌ 487-92) की गणना है । इनके अतिरिक्त खिड़िया 
सचानण, गाडण पसायत, हरसूर आदि कवियों की फुटकर रचनाएँ मिलती हैं, जो 
दोहों-सो रठों, डिगल गीतों और छप्पयों में लिखी गई हैं । 

मध्यकाल राजस्थानी साहित्य का स्वर्णयुग है। इस काल मे उल्लिखित 
काव्यधाराओ के अतिरिक्त दो और धाराएँ इस प्रवाह मे मिलीं : सन्तकाव्य- 
धारा और आख्यान काव्य-धारा । इस काल में उल्लेखनीय 4 सन्त-सम्प्रदायों 
का प्रादुर्भाव हुआ, जिनमें अनेक की परम्पराएँ आज भी' विद्यमान हैं। सन्त- 
काव्य के रचयिता दो प्रकार के हैं : [. विभिन्‍न सन्त-सम्प्रदायों के प्रवर्तंक और 
उनकी परम्पराओं के कवि तथा 2. सम्प्रदायेतर कवि। राजस्थान में बारहठ 
ईसरदास से पूर्व और समकालीन प्रवर्तित-स्थापित निम्नलिखित सम्प्रदाय है : 


प्रवर्तक सम्प्रदाय 
» जाम्मोजी (508-593 ) विष्णोई 
* जसनाथजी (539-563) जसनाथी 
- दादुदयालजी (60-660 ) दादू पंथ 


* हरिदासजी निरंजती (7वीं शताब्दी) निरंजनी 

* परशुरामदेवाचाये (7वीं शताब्दी) निम्बाक 

» अग्रदासजी ([7वी झताब्दी) राम भक्ति में रस्िक या साघुये 
« ऊँपारामजी (7वीं शताब्दी ) गूदड़ पंथ 
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इनके अतिरिक्त गोरखनाथ द्वारा संगठित नाथ-सम्प्रदाय के बारह पंथों 
में से पाँच--सत्यनाथी, पावपंथी, कपिलानी (कपिलपंथी), वैराग्यपंथी और 
रावक्रपंथी का यहाँ विशेष प्रचलत रहा तथा सुप्रसिद्ध नौ नाथों में पाँच 
नाथों---गो रख, जालंधर, गोपीचन्द, भरथरी और चर्पठट का। गोरखनाथ का 
समय दसवीं शताव्दी अनुमित है । चर्पटनाथ भी समय-विद्येष के लिए उनके 
समकालीन माने जाते हैं। रज्जबजी ने सबंगी में चपंटनाथ को चारणी से 
उत्पत्न होना बताया है। इन तथा अन्य आरम्मिक नाथों की प्रकाशित रचनाओं 
की भाषा विक्रम की सोलह॒वीं शताब्दी से पूर्व की नहीं है; उनमें अभिव्यक्त 
कुछ भाव थोड़े पुराने हो सकते हैं। इनकी भाषा पर राजस्थानी का प्रभाव 
साफ भलकता है। सत्रहवीं शताब्दी के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण नाथ कवि पृथ्वी- 
ताथ थे । उनकी रचनाओं पर भक्ति का भी गहरा रंग चढ़ा हुआ है। नाथ- 
परम्परा में सांस्कृतिक-घामिक और सामाजिक दृष्टि से यह बदलाव महत्त्व- 
पूर्ण है । इसी प्रकार गुजरात में भी नाथ-सम्प्रदाय प्रचलित था। ईसरदास ने 
अनेक बार गोरखनाथ का श्रद्धापूवंक स्मरण करते हुए नाथपंथी अभिवादन- 
पद्धति का प्रचुर प्रयोग किया है। मध्यकाल में सन्‍्तों की रचनाओं के साथ 
नाथ-वाणियाँ भी लोकप्रसिद्ध थीं। अनेक संग्रह-ग्रन्थों में उक्त दोनों प्रकार 
की वाणियाँ विभिन्‍न राग-रागिनियों के अन्तर्गत लिखी मिलती हैं । 

महत्त्वपूर्ण सम्प्रदायेतर भक्त कवियों में पीपा, काजी महमूद, मीरॉबाई 
और ज्ञानीजी आदि है। गुजरात के नरसी' मेहता ईसरदास के किचित्‌ पूर्ववर्ती 
ओऔर/अथवा ईषत्‌ समकालीन थे। इस प्रकार स्पष्ट है कि अनेक सन्‍्त-भकत, भक्ति 
की धारा में महान्‌ योग दे रहे थे । अनुमान किया जा सकता है कि ईसरदास 
उपयु क्‍त॒ और कबीर आदि अन्य सन्त-भकतों की रचनाओं तथा प्रसिद्ध 
आख्यान-काव्यों से अवश्य परिचित रहे होंगे। तत्कालीन प्रचलित जन धर्म 
और इसके विभिन्‍न गच्छों--लोंकागचछ, तपागच्छ, खरतरगच्छ आदि से वे 
पूर्णतः परिचित थे, यह उनकी निनदास्तुति से स्पष्ट है। सन्त शैली में लिखित 
उनके हरजस सन्तकाव्य घारा की महत्त्वपूर्ण रचनाएँ हैं । आरूपान-काव्य गुज- 
राती और राजस्थानी साहित्य की विशिष्ट देन है | ये विभिन्‍न लोकप्रसिद्ध 
राग-रागिनियों में गेय और बोलचाल की सरल भाषा में रचे जाते थे। इनके 
कथानक मुख्यतः उन इतिहास और पुराण-प्रसंगों से लिए जाते थे, जो सामा- 
न्‍्यूतः सबके जाने-पहचाने होते थे । इनमें यथोचित संवादों की योजना की'जाती 
थी । इनका मुख्य उद्देश्य जनसाधारण में स्वस्थ सांस्कृतिक परम्पराओं को 
संजीवित और उच्चादर्शों के प्रति आस्था बवाए रखना था। डेल्हजी (लगभग 
संबत्‌ 490-550) कृत “कथा अहमंनी” (कथा अभिमन्यु), पदम भगत कृत 
“हरजी रो व्याँवलो' या '“रुकमणी मंगल (रचनाकाल--लगभग संवत्‌ ]550), 
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मेहोजी कृत रामायण (रचनाकाल--लगभग संवत्‌ 575) आदि राजस्थात्ती 
के प्रमुख आख्यान-काव्य है । 


पौराणिक-घाभिक और भक्तिपरक चारण काव्य : 


मध्यकाल में चारण कवियों और इस शली मे लिखते वाले अन्य कवियों 
की संख्या बहुत बडी है। बारहठ आसोजी, चारण तेजोजी, बारहठ कान्‍्होजी, 
कवियों अल्लूजी, राठौड़ पृथ्वी राज, सांदू मालो, आढो दुरसो, याडण केसौदास, 
भूलो सांयो, दधवाड़ियो माधोदास आदि कतिपय महत्त्वपूर्ण नाम हैं। इनमें 
सांदू मालो और आढो दुरसो ने ऐतिहासिक-वी ररसात्मक काव्य का सृजन 
किया । शेप कवियों ने भी इस कोटि की थोड़ी-बहुत रचनाएँ लिखी हैं किन्तु 
उनकी विशेष प्रसिद्धि भक्तिपरक तथा पौराणिक-धार्भमिक रचनाओं के कारण 
है। गुणवत्ता, साहित्यिक-सौन्दर्य, विषय-वेविध्य और लोकप्रसिद्धि की दृष्टि 
से उनकी ऐसी रचनाओं का ऊँचा स्थान है। ईसरदास ने भी उक्त दोनों प्रकार 
की रचनाएँ लिखी हैं किन्तु विशेषता यह है कि वे उनसे भिन्‍न और निराली 
है। विषय-वैभिन्‍तय, निगृढ़ भक्ति, माव-गाम्मीय, वस्तु-संयोजनत, इली और 
शब्द-चयन, अनूणी उत्तियों, उद्देश्य तथा वेचारिक दृष्टि से वे इस प्रकार की 
अन्य रचनाओं से पृथक दिखाई देती हैं । इस क्षेत्र में उन्होंने नए कीतिमान 
स्थापित किए, जो आज भी बक्षण्ण है। 


3 
रक्ननाओं का विवेचन 


! 


ईसरदास के नाम से प्राप्त रचनाओं की संख्या बहुत बड़ी है किन्तु ऐसी 
सभी रचनाएँ उनकी नहीं है। उनकी रचनाओं की प्रामाणिकता और संख्या 
के विषय में कतिपय बातें घ्यान में रखनी आवश्यक है । जेसा कि पहले लिखा 
जा चुका है, ईसरदास नाम के अनेक चारण कवि हुए हैं तथा नाम-साम्य और 
प्रसिद्धि के कारण किसी अन्य की कुछ रचनाओं का इनके नाम से प्रचलित हो 
जाना असम्भव नही है। उदाहरणार्थ, राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदय- 
पुर की संवत्‌ !790 की लिखित एक हस्तलिखित प्रति, सख्या 59, में 'ईसरदास'* 
की 6 छोटी-छोटी रचनाएँं---गूर महिमा, मनशिक्षा, विरह-विलाप, विरह-वेदना, 
करुणा रस और फूटकर पद “ईसर ग्रन्थावली' नाम से उपलब्ध हैं। इनकी 
रचना-शैली इन बारहठ ईसरदास की रचना-शली से भिन्‍न है और ये किसी 
अन्य ईसरदास की' रचनाएँ हैं । इस ओर सकेत भी किया जा चुका है (डॉ. मोती- 
लाल मभेनारिया, हालाँ भारलाँ रा कुंडक्िया, भूमिका, पृष्ठ 6-7, पाद-ठिप्पणी) । 

बारहठ ईसरदास और उनकी रचनाओं की लोकप्रसिद्धि के कारण भी 
श्रद्धालुओं द्वारा जाने-अनजाने प्रक्षेप किए जाते रहे है। हरिरस इसका उदाहरण 
है | इसकी प्राचीनतम प्रति में कुल छन्द संख्या 62 है, जो बढ़ते-बढ़ते वर्तमान 
मर सबा चारसौ से भी ऊपर पहुँच गई है । इनमें पाठ-मेद और पाठ-विपर्यय 
तो बहुत हैं ही । तीसरे, (क) उनकी रचना और (ख) कोई विशेष रचना, 
उनके या किसी अन्य कवि के नाम से मिलती या बताई जाती है। उदाहरणाथर्थ 
(क) बारहठ ईसरदास की 'हालाँ भालाँ रा कुंडल्िया' के 24-25 छन्दों को 
पारहठ आसोजी की रचना बताया गया है, जिसकी चर्चा आगे की गई है। 

(ख्) इसी प्रकार एक गीत लीजिए, जिसके दो दोहले इस प्रकार हैं : 
नक्र तीह निवाण निबछ दाय नाव 
सदा व तटि जिके समंद। 
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मन बीज ठाकुर न माने 
रावढ ओछगिये राजिद ॥॥] 
मेदयौ जेह धणी भादेसर 
चक्रवत अवर चंढें नह चीत 
वास विद्वलास मलेंतर वासी 
परिमल बीज॑ करे न॒प्रीत ॥2 

जो ग्राह सदा समुद्र के तट पर रहते हैं, उन्हें कम पानी वाले जलाशय रुचिकर 

नहीं लगते । राजाओं में श्रेष्ठ रावक्क की सेवा करने के बाद मन दूसरे ठाक्रों 

की सेवा करने को नही मानता() । जिस प्रकार मलयाचल के रहनेवाले के 
लिए वहाँ के तरुओं की सुगन्ध सें विलास कर लेने पर दूसरी सुगन्धियाँ अच्छी 
नहीं लगतीं, उसी प्रकार भाद्रेस के (इस कवि) द्वारा (अपने) स्वामी के रूप 
में रावक से मेंठ करने के बाद, दूसरे चक्रवर्ती राजा भी उसे नहीं सुहाते (2) ] | 

प्रसिद्ध है कि जब ईसरदास अपने चाचा बारहठ आसोजी के साथ पहली 
बार रावत्ठ जाम के दरबार में गए, तब उन्होंने उनकी प्रशंसा में यह गीत 
कहा था । प्रो. नरोत्तमदास स्वामी ने इसको बारहुठ ईसरदास रचित माना है 

(राजस्थानी बीर गीत, गीत संख्या 45, पृष्ठ 53) और दूसरी ओर किशो र- 

सिंह बाहंस्पत्य ने इसको बारहढठ आस्ोजी का कहा हुआ बताया है (हरिरस, 

'महात्मा ईश्वरदास जी का जीवन चरित्र, पृष्ठ 22-23) । आधार दोनों का 

ही हस्तलिखित प्रतियाँ है। एक ही रचना को दो व्यक्तियों द्वारा रचित बताए 

जाने के अनेक उदाहरण मिलते हैं | डिगल गीतों, दोहों-छुप्पयों भादि फूटकर 
छुन्दों और सन्तवाणियों के विषय में यह बात विशेष रूप से कही जा सकती 
है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा। राणा प्रताप की प्रशंसा में कहा गया एक 
प्रसिद्ध गीत है : 

नर जेथि निमाणा नीलज नारी 

धघणं विनडिजें घणा घट 

आबे ते हादे ऊदाऊत 

बेचे किम रजपूत वढ॥। 

--घणूं' “घट' के स्थान पर “अकबर गाहुक बट अबट' पाठ भी मिलता है । 
(जहाँ पुरुषों को भुकना पड़ता है ओर नारियों की लज्जा ली बाती है 
तथा अनेक प्रकार से उनकी मर्यादा भंग होती है, (अकबर के उस नवरोजे ) 
बाजार में उदयसिंह का पृत्र (राणा प्रताप) आकर अपनी राजपूती शान 
को फंसे गेंवाए ? ) 
इसको सुप्रसिद्ध कवि राठौड़ पृथ्वीराज रचित बताया गया है (वेलि 
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क्रिसन रुकमणी री, भूमिका, पृष्ठ 3, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ 
]93!) किन्तु अन्य अनेक हस्तलिखित प्रतियों में यह आढो दुरसो का रचा 
बताया गया है, यथा : क---राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर, ग्रन्थांक 
77-789, ख--इन पक्तियों के लेखक के संग्रह की प्रति संख्या 76, पृष्ठ 45, 
ग--एसियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता की प्रति सख्या--0 5 (4) आदि) | 
अतः: स्पष्ट है कि ईसरदास की रचनाओं और उनके पाढों की पग्रामाणिकता के 
विषय में अत्यन्त सावधानी, सतर्कता, खोज और पाठ-संपादन की वैज्ञानिक 
प्रयाली का अवलम्बन आवश्यक है ! 
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अभी तक ईसरदास की रचनाओं में सर्वाधिक चर्चा 'हरिरस' की हुई है। 
उसके भिन्‍न-भिन्‍न सात संस्करण भी प्रकाशित हो चुके हैं। इसके अतिरिक्त 'हालाँ 
भालाँ रा कुंडक्षिया , 'देवियाण' और कुछ फुटकर रचनाएँ ही प्रकाशित है । शेष 
सभी रचनाएँ अप्रकाशित हैं और विभिन्‍न ग्रन्थागारों और व्यक्तिगत संग्रहों की 
हस्तलिखित प्रतियों में लिपिबद्ध मिलती है। इनकी खोज और प्राप्ति एक 
कठिन तथा श्रम और व्यय-साध्य कार्य है । 

प्रस्तुत परिचय और विवेचन ईसरदास की रचनाओं की अनेक हस्तलिखित 
प्रतियों के आधार पर है । इनका परिचय इस प्रकार है: 
].. राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, उदयपुर की प्रतियाँ: 


ग्रंथांक लिपिकाल--संवत्‌ : रचना 
(4) क--4293 (8) 4696 हरिरस 
ख-4293 (१) 699-[700 निंदा स्तुति (अपूर्ण ); 
लिपिकार ने रचना का 
यह नाम नही दिया है । 
(2) 36[2 अठारहवीं शताब्दी (गुण) रास कीला 
(3) 596 735 (गुण) आपण 
(4) 597 735 भगवत हस 
2. राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर की प्रतियाँ : 
प्रंथांक लिपिकाल---संवत्‌ रचना 
(4) 246 विक्रम 20वीं शताब्दी निन्दा स्तुत्ति 
(2) 247 विक्रम 20वीं शताब्दी ईसरदास का जीवन- 


चरित एवं तत्सम्बन्धी 
ज्ञातव्य पत्र । 
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(3) 273 (3) वि० 20वीं शताब्दी अष्टपदी नीसाणी 
(4) 7!। (24) 806 आरती--'नारायण 


कमल लोचन' । 


सिटी पेलेस, पोथीखाना (खास मोहर संग्रह), जयपुर की प्रतियाँ : 


प्रंथांक लिपिकाल-- सवत्‌ रचना 
() 3933 (5) 797 वन्‍्हैया चरित्र (बाललीला) 
(2) 4330 (8) ]745 गुण वेराट 
(3) 4328 (7) ]783 कुंडघ्ठिपा जसा हरिधमलौत 


रा जाड़चा रा 


सेठ सुरणमल जालान पुस्तकालय, कलकत्ता की प्रतियाँ : 

(!) हस्तलिखित प्रति संख्या 20, जिसमें बारहठ ईसरदास की भक्ति- 
परक सभी वड़ी और अधिकांश छोटी रचनाएँ लालस पीरदान 
द्वारा संवत्‌ ]792 में लिपिवद्ध प्राप्त हैं; केवल दो रचनाएँ--“रास 
कीला' और “गुण वैराट' संवत्‌ 807 में अन्यों द्वारा लिपिबद्ध है 

(2) श्री रघुनाथ प्रसाद सिहातिया द्वारा संग्रहीत राजस्थानी साहित्य के 
अप्रकाशित काव्य, जिल्द |, इसमें 'तिन्‍दा स्तुति काव्य लिपिबद्ध है 
(पृष्ठ 39 से) । 

(3) वही, जिल्द 3, इसमें 'देवीदीवाण' लिपिबद्ध है (पृष्ठ 45 से) । 

(4) वही, जिल्द 4, इसमें 'ईसरदास जी कुत वाणी --3 'हरिजस' 
और | गीत--'मूगटा मन्तां रांम रोलो मुप, दुष दाद्वद मेटण सब 
दोप' (4 दोहले ) लिपिबद्ध है (पृष्ठ 374, 379 और 380 से )। 

(5) वहीं, जिल्द 5, इसमें 'कस्तध्यान' (अपरनाम--बाललीला, कन्हैया- 
चरित्र) लिपिबद्ध है (पृष्ठ 574 से) । 

श्री सीताराम लालस, जोधपुर से प्राप्त प्रतियाँ : 

(।) संवत्‌ 79। में लालस पीरदान हारा लिपिबद्ध प्रति, जिसमें ईसर- 
दास क॒त “मगवंत हंस' भी है। 

(2) श्री कृष्ण को 'बाल लीला” उन्होंने किसी से सुनकर लिखी और 
भेजी है । 

(3) संवत्‌ 990 की लिपिबद्ध 'निदा स्तुति' की प्रति। 


. भ्री रावत सारस्वत, जयपुर से प्राप्त : 


उन्‍नीसवीं शताब्दी की एक हस्तलिखित प्रति, जिसमें 'किसनध्यांन ( अपर- 
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नाम बाललीला, कन्हैयाचरित्र) और एक गीत--'माधाजी मात तू तात 
तू पांण दीवांण मो--लिपिबद्ध है । 

7. श्री राधाकृष्ण नेवटिया, कलकत्ता की संवत्‌ 682 में लिपिबद्ध प्रति, 
जिसमें अनेक रचनाओं के साथ ईसरदास के दो पद---'विद्या एक पढावों 
रांम' तथा 'बरागी रांम मंनावो रे! प्राप्त है । 

8. प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक के संग्रह की संवत्‌ 839 में लिपिबद्ध प्रति, जिसमें 
ईसरदास के अनेक डिंगल गीत और दोहे मिलते है; तथा हरिरस की' 
कई प्रतियाँ । 
इस पुस्तक में दिए गए उद्धरण विभित्न हस्तलिखित प्रतियों में प्राप्त 

पाठानुसार ही है। अपनी ओर से लेखक ने उनमें कोई परिवर्तेन नहीं किया 

है। 
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विषय-वस्तु की दृष्टि से ईसरदास की रचनाएं दो प्रकार की हैं : 

]. ऐतिहासिक-वीररसात्मक, तथा 

2. भक्तिपरक (पौराणिक-घामिक ओर आध्यात्मिक) | 

पहले प्रकार की रचनाएँ अपेक्षाकृत बहुत कम हैं। वे ये हैं- 

क--डिगल गीत और फूुटकर दोहे, तथा 

ख--हा लॉ भालाँ रा कूंडछिया । 
डिगल गीत और दोहे : 

इनमें विभिन्‍न घटनाओं तथा व्यक्तियों---उनकी वीरता, वदान्यता, उदा- 
र॒ता आदि गुणों और कार्यो के वर्णन हैं | प्राप्त गीतों की संख्या 2[-22 है, जो 
मुख्यतः इन व्यक्तियों पर लिखे गए हैं :---काला रायसिह मानसिहौत, रावक् 
जाम लाखावत, लाखा जाम, सरवहिया बीजा दूदावत, जाड़ेंचा जसा 
हरधमलौत, आबू बाढेल, भीम बाढेल, हंदोरत, साहिब जाड़ेचा, रावक् सावंत- 
सिहौत, रणमल बणहुल तथा राव खंगार और रावछ जाम में हुई पत्लाक्ृद 
की लड़ाई विषयक आदि । भाला रायसह और राठौड़ प्रताप पर 4 फुटकर 
दोहे मिलते है | परिशिष्ट में इतकी सूची दी गई है। 

प्रायः सभी गीत ओजपूर्ण हैं। भाव-सौन्दर्य, भाषा को कसावट, शब्द-चयन 
और प्रवाह की दृष्टि से उनकी तुलना 'हालाँ भालाँ रा कुंडक्तिया' से की जा 
सकती है । उदाहरण के लिए, भाला रायपसिंह की प्रशंसा में लिखा यह गीत 
द्रष्टव्य है : 

खेघे लग खत्री खड़ग हथ खारा, मद ही इन्द्र सभा मिव्ठिया । 

बीजी बार सरग पर बेऊ, साहेब--रासो साफल्ठिया ॥] 
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यथि कज यक्का ओथि कज अपछर, सूर न सकिया करी समास। 

कडतछ राण रायधण कीधौ, कछह वढ्यी दूजो कविव्ठास ॥2 

आडा अमर हुवा अणियाद्वों, जोध न सकिया करी जुवा। 

हेका रासौ-बीको हुइया, हेकाँ साहेब पबौ हुवा ॥3 

रासौ-साहेब बाग्या रूके, सघक्काई संसार सुवौ। 

मोटो जुध हिंक हुवी माछ्िय, हेक वर्७ जुध सरग हुवो ॥4 

आधो आध अपछरा आवी, सुर गंध्रव किया समभाव। 

मानाउत--हामाउत मिह्धिया, इन्द्रसभा बिच बैठा आव ॥॥5 

(--हालाँ भालाँ रा कुडछिया, मूमिका, पृष्ठ 2) 

[हाथ में ती६ण शस्त्र धारण कर बेर से भरे हुए दो मदमस्त क्षत्रिय--साहेब- 
जी ओर रागयसह इन्द्रसभा मे एकत्र हुए और दूसरी बार स्वर्ग में लड॒ पड़े । 
इधर (जगत में) पृथ्वी के लिए और उधर स्वर्ग मे अप्सराओं के लिए माला 
राजा रायसिह ने दूसरा युद्ध किया | वे (दोनों) वीर परस्पर विवाद का 
अन्त (मेल) नहीं कर सके । देवता (लोग) इन वीरो का बीच-बिचाव करने 
आए किन्तु वे इनको अलग नहीं कर सके। फलत:ः एक ओर रायसिंह और 
बीकोजी हुए और दूसरी ओर साहेबजी और पबोणी । रायसिह और साहेबजी 
तलवार से लड़े जिससे संसार शोभायम्रान हुआ। इनका एक युद्ध माहिया 
में हुआ और दूसरा स्वर्ग में | आख़िर द्वेवताओं ओर गन्घर्वो ने दोनो में आधी- 
आधी अप्सराएँ बॉटकर समाधान किया। फलस्वरूप मानसिह का पूत्र 
(रायसिह) और हमीर का पूत्र (साहेबजी) (सब बेर भूलकर प्रेमपूर्वक) एक 
दूसरे से मिले और इन्द्रसभा में आकर बंठ]। 


हालाँ भालाँ रा क्‌ डल्िया : 
50 क्‌ डल्किया छन्दों' की यह रचना एक विदंष घटना पर आधारित 


है: 

हव्ववद के स्वामी फाला मानसिंह ते अपने पुत्र रायसिह को अपने राज्य से 
निकाल दिया | वह अपने बहनोई--शक्रोछ के स्वामी हाला जाड़ेचा जसा 
(जसराज) के पास आकर एक वर्ष तक रहा । एक दिन दोनों चौपड़ खेल 
रहे थे कि नवानगर (जामनगर) से भुज जाते हुए एक व्यापारी ध्रोछ के रास्ते 
नगाड़ा बजांते हुए निकला | नग्राड़े का शब्द सुनकर जसा ने कहा-यह 
नगाड़ा कौन बजाता है? ऐसा कौन है, जो मेरे गाँव की सीमा में नगाड़ा 
बजाता हुआ निकले ? उसने अपने आदमी को नगाड़ा बजानेवाले की ख़बर 
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लाने को भेजा; साथ ही वह नगाड़ा बजाने वाले से लड़ने को उद्यत भी होने 
लगा । इस पर रायसिह ने कहा कि यह मार्ग कार्गांव है, अनेक आएँगें- 
जाएँगे, आप किस-किसके साथ लड़ाई करेंगे ? जसा ने उत्तर दिया कि जो 
मेरी सीमा में नगाड़ा बजाता हुआ निकलेगा, उससे मै लड़ाई करूँगा | राय- 
सिंह मे कहा--ठीक है, तब मैं नगाड़ा बजाऊंगा । तभी नौकर ने आकर खबर 
दी कि व्यापारी लोग हैं जो मार्ग चलते हुए नग्राड़ा बजा रहे हैं। जसेा 
बोला--व्यापारी हैं, इसलिए छोड़ता हूँ, नहीं तो अवश्य लड़ाई करता। 
चार-पाँच माह बाद मानसिंह की मृत्यूपरांत, रायसिह जब घोकछ से बिदा 
होने लगा, तब भी उसने नगाड़ा बजाने की बात दोहराई। लोगों ने पहले तो 
समभा कि साले-बहनोई हँसी-मजाक कर रहे है, किन्तु अब समझे कि कुछ 
न कुछ उपद्रव अवश्य होगा । ऐसा ही हुआ। हब्ववद की गद्दी पर बैठने के कुछ 
समय पश्चात्‌ उसने ससन्य धोछ में आकर तगाड़ा बजाया | इसके लिए रावक्र 
जाम का मना करना भी बेअसर हुआ | दोनों ओर से जमकर युद्ध हुआ 
जिसमें काला जसा काम आया । यह घटना संवत्‌ 620 या 62] की है। 
इसका बदला लेने के लिए रावक्व जाम ते साहब हमी रोत को सर्सन्य भेजा किन्तु 
युद्ध में वह भी मारा गया और रायसिंह के भी अनेक घाव लगे पर वह बच 
गया। (--नैणसी की खुयात, भाग 2, काशी, पृष्ठ 463-468 तथा जोधपुर, 
भाग 2, पृष्ठ 244-252) । 

ईसरदास ते इन तीनों पर डिंगल गीत भी लिखे हैं | आज के युग मे ऐसी बात 
पर युद्ध होता आइचयंमिश्रित खेद उत्पन्त करता है किन्तु मध्ययुग में इस प्रकार 
की छोटी-छोटी घटनाओं पर मनमुठाव तथा लड़ाई होने के अनेक उदाहरण 
मिलते है। रायसिह और जसा साला-बहनोई थे, भातजा और मामा नहीं, जेसा 
कि कुछ लोगों ने लिखा है। ध्यातव्य है कि यह कथा 'हालाँ फालॉ रा कूंडलिया' 
का आधार मात्र है क्योंकि यह रचना कथात्मक न होकर अधिकांझ में भाव- 
प्रधान है। यह जसाजी की प्रशंसा में लिखी गई ईसरदास के फुटकर कुण्ड- 
लियों का संकलन है, जिसका प्रत्येक पद्म अपने आप में पूर्ण है। इसमें दो 
प्रकार के छुन्द हैं-वर्णनात्मक और भावात्मक । इसके अधिकांश छन्‍्दों 
के पहले दो चरणों में कोई मौलिक भाव, सिद्धान्त या नीति-वाक्य कहकर 
उसको बाद के चरणों में जसाजी अथवा उसके वीरों पर घटाकर उसे पल्‍लवित 
किया है (हार्ला मालाँ रा कुण्डल्िया, भूमिका, पृष्ठ 4) । वर्णनात्मक 
छन्दों की संख्या अत्यल्प है। यह वीर रस की प्रौढ़, प्रभावशाली और ओजस्वी 
रचना है। कतिपय अन्य वीर-काव्यों की भाँति इसमें द्वित्व वर्णों का प्रयोग 
और शब्दों की तोड़-मरोड़ न होकर सहज और स्वाभाविक भाषा गृहीत हुई 
है । प्रसंगानुकुल भाषा का प्रयोग, वीर रस के अनूठे माव और उत्रका प्रका- 
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शन-लाघव, संकेतात्मक उल्लेख और चित्रोपम वर्णन इसकी विशेषता है। 
कवि ने जिस भाव की व्यंजना की, उस पर मानों अपनी मुहर लगा दी। इनमें 
से अधिकांश पद्य स्त्री के मुख से-- जसाजी की राणी से -- कहलाए गए हैं, जिनमें 
वह अपने पति, सखियों आदि के सामने अपने हृदयोद्गार प्रकट करती है । 
कोमलता और स्वाभाविकता से मण्डित इसमें भाव-सौन्दर्य की काँकी भिल- 
मिलाती है | इस रचना ने अनेक परिवर्ती कवियों को प्रभावित किया है | 
वर्णनात्मक रूप से की गई भावाभिव्यक्ति विषयक एक छन्द द्रष्टव्य है : 
अरक जसो जगि आथमे गो चकवा गुणियांह | 
भवणि अंधारो भंजली तिभुवण कहि कुण तांह। 
तियां अंधियार कुण मंजसी भुवणि तिणि। 
भए नर संजोगी बिजोगी नर भुवणि। 
सुकवि चकवा दुषी सुषी कूण करद सक। 
(आ) जि जगि आथमे जसो दूजाौ अरक।॥28 
(-जयपुर की प्रति से ) 
[गुणीजनों (विद्वानों, कवियों, कलाकारों) (रूपी) चक्रवाकों के लिए सूर्य 
(रूपी) जसोजी (इस) संसार से अस्त होकर चला गया। कहो, (अब) 
तीनों भुवनों में (ऐसा) कौत है (जो) उनके ससार का (जीवन का) अंधकार 
मिटाएगा ? तीनों भुवनों में उतका अंधकार कौन मिठाएगा ? (जो 
लोग इस संसार में उसके आश्रय से संयुक्त होकर) संयोगी (सुखी) थे, (वे) 
लोग (अब उसके आश्रय से वियुक्त होकर) वियोगी (दुखी) हो गए। 
सुकवि (रूपी) दुखी चक्रवाकों को अब कौन सुखी करने में समर्थ है ? (अर्थात्‌ 
कोई नहीं है) । आज जसोजी (रूपी) दूसरा सूर्य संसार से अस्त हो गया] । 
युद्ध विषमक किसी प्रसंग को लेकर भावों का प्रकाशन अनेक प्चों में 
मिलता है| उदाहरणार्थ दो छन्द द्वप्टव्य है : 
धीरा धीरा ठाक्राँ गुम्मर कियाँ म जाह। 
महुँगा देसी भूंपड़ा जें घरि होसी नाह। 
नाह महुँगा दियण कूँपड़ा चिसे नर। 
जावसौ कड़तकाँ कैमि जरसो जहूर। 
रुक-हथ पेखिसोँ हाथ जसराज रा। 
ठिवंताँ पाव घीरा दियौ ठाक्राँ ॥2 
[हाला जसाजी की स्त्री काला रायसिह को सम्बोधित कर कहती है) हे 
ठाकुर ! धीरे-धीरे चलो, गे करते हुए मत जाओ । यदि मेरे निडर पति घर 
पर हुए तो वे अपने भोंपड़ों को बहुत महँगे मोल परदेंगे । हे काला ! (युद्ध 
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में) जाकर कैसे तुम जहर को पचाओगे ? (वहाँ) तुम खड़्गधारी जसराज के 
पराक्रम को देखोगे । (इसलिए) है ठाकुर! चलते हुए अपने पाँवों को धीरे-घीरे 
रखो, अर्थात्‌ क़दमों की आहट मत होने दो |। 
ऊठि अढगा बोलणा कार्माण आखे कत । 
अं हल्ला तो ऊपरा हूँकछ कल हुवंत । 
हँकके सीधवों घीर कल्हुछ हुवे । 
वरण कजि अयउछरां सूरिमों बह बुरे । 
त्रिजड़ हुथ मयद जुब गयद-धड़ तोलणा । 
ऊरठि हरघधवक सुत अढगा बोलणा ॥5 
[जिसोजी को स्त्री कहती है कि) हैं विकट बोलनेवाले ! उठ। यह आक्रमण 
तेरे ऊपर है । (युद्ध का) शोर हो रहा है। सिंध राग गूँज रहा है। ब्ीरों का 
कोलाहल हो रहा है । श्रवीरों कावरण करने के लिए बहुत सी अप्सराएँ 
फिर रही है। युद्ध में गज-सेता का सामना करनेवाले खड्गधारी, मृग्मेन्द्र, हर 
प्रोल-सुत, विकट बोलने वाले ! उठ] ! 
इनमें अनुरणात्मक ओर सांकीतिक शब्दों, शब्द चित्रों और ओजस्वी भाव 
की अभिव्यक्ति द्रष्टव्य है। इस रचना का यह नाम किसने दिया, इसका पता नह 
चलता । विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियो में इसके पृ4क्‌-पृथक्‌ नाम मिलते हैं। 
सूयंमलल मिश्रण के वंशभास्कर के अनुसार तो ईसरदास ने 700 छन्दों 
में ((सतसई' के रूप में) हालों की कीति सुरक्षित रखी थी (तृतीय जिल्द, 
पृष्ठ 209) और इसके टीकाकार बारह॒ठ कृष्णसिह के शब्दों मे बारहठ ईसर- 
दास के कहे हुए 'हालों-फालों के कुडलिये' राजपूताना में इस समय (संवत्‌- 
956) भी बहुत प्रसिद्ध है” (वही, पादटिप्पणी)। सूर्यमलल के इस कथन 
का आधार और 'सतसई' का कोई पता नहीं चलता | बारहठ कृष्णसिह ने भी 
कुण्डलियों की संख्या के सम्बन्ध में कोई बात नहीं कही है । 
हाल ही में इस रचना के विषय में एक विवाद खड़ा हुआ है। श्री 
पुष्कर चन्दरवाकर द्वारा सम्पादित 'कु डछीया जसराज हरधोलाणी रा' नामक 
एक पुस्तिका प्रकाशित हुई है (प्रकाशक--सौराष्ट्र विश्वविद्यालय, राजकोट, 
सन्‌ 974) । इसमें 24 कुण्डलिया छन्द हैं जो इस 'हालाँ भालाँ रा कुण्डक्िया' 
के ही है किन्तु जिनको ईसरदास के चाचा बारहठ आसोजी को रचना बताया 
गया है। सम्पादक ने दो प्रतियों के आधार पर इसका सम्पादन (? ) किया है 
जिनमें सुरेन्द्रनगर के श्री देवीदानजी से प्राप्त एक प्रति का पाठ ग्रहण कर 
पादटिप्पणी में दूसरी प्रति के पाठान्तर दिए हैं। दोनों प्रतियाँ सम्प्रति सौराष्ट्र 
विश्वविद्यालय के चारण साहित्य-हस्तलिखित ग्रन्थ-संग्रह में हैं। श्री देवीदानजी 
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से प्राप्त प्रति. में ही इन 24 कुण्डलियों के रचयिता बारहठ आसोजी बताए 
गए हैं; दूसरी प्रति में रचयिता का नाम नहीं है । 

सम्भवत: दोनों प्रतियों में लिपिकाल का उल्लेख नहीं है और सम्पादक ने 
भी इस विषय में कुछ नहीं कहा है, जिसका संकेत अवश्य किया जाना चाहिए 
था । सम्पादक के कथन का सारांश इस प्रकार है : 

]. कि 'कुडछवीया जसराज हरधोलाणी रा तथा 'हालाँ फालाँ रा क्‌'ड- 

लिया” पृथक रचनाएँ है, 

2. कि 'कडल्ठीया जसराज हरधोलाणी रा' बारहठ आसोजी की रचना 
है, क्योंकि उल्लिखित एक प्रति मे ऐसा लिखा मिलता है तथा कति- 
पय विद्वान ऐसा मातते हैं । 
चूँकि ये 24 छनन्‍्द और ईसरदास कृत 'हालाँ भालाँ रा क्‌ डक्षिया' के 
25 छन्द एक से हैं, अतः सम्भावना है कि ये 24 छन्द तो आसोजी ने 
रचे किन्तु बाद में ईसरदास ने इनमे बढ़ोतरी की । 
बसे दबी जुबान से सम्पादक महोदय यह भी मानते हैं कि '50 कु डक्ठियावाली 
हस्तप्रत ईसरदास जी नी खरी, पण ते सिवाय 24 कुडक्किया नी पण हस्तप्रत 
प्राप्य बनेल छे, जे आसाजी कृत छे ने तेमा 'आसो रोहडियो' तैवो नामोल्लेख 
पण छे' (पृष्ठ 36)। ऊपर के तीसरे और इस कथन में स्पष्ट ही विरोधा- 
भास है। सम्पादक के सभी तक निराधार और पूर्वग्रह-ग्रसित हैं और प्रमाण- 
पुष्ट तो है ही नही । बस्तुत: मूल बात पाठ-सम्पादन से सम्बन्धित है। इस 
सम्बन्ध में दो प्रइनों पर विचार किया जाना चाहिए: 

. क्‍या ये 24 छनन्‍्द ईसरदास कृत 'हालाँ भालाँ रा कुडक्किया' के 50 

छन्दों से भिन्‍न रचना के हैं ? 

2» ऐसा है तो, और नहीं है तो,--इनका रचयिता कौन है ? 

पहला प्रइन लें । 

प्रकाशित दोनों संस्करणों के पाठ और पाठान्तरों का तुलनात्मक अध्ययन 
करने पर यह बात सिद्ध होती है कि पहली रचना---“कु डछीया जसराज 
हरधोलाणी रा! दूसरी रचना--'हालों भारताँ रा कुडक्िया' से किसी प्रकार 
भिन्‍न नहीं है । यदि किसी लिपिकार ने बिना तिथि-मिती की किसी एक प्रति 
में इसके रचयिता का नाम आसोजी लिख दिया, तो अन्यथा प्राप्त प्राचीन 
पुष्ट और प्रबल प्रमाणों के समक्ष इसको आसोजी की रचना नहीं माना जा 
सकता। किन्तु सम्पादक महोदय इसको आसोजी की रचना सिद्ध करने पर 
तुले हुए प्रतीत होते हैं। जहाँ कहीं स्वयं को तके या प्रमाण नहीं मिलते, वहाँ 
वे स्व० डोलरराय मांकड़ प्रभृति विद्वानों की राय का--मात्र राय का--हंवाला 
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देते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि अन्यथा उपलब्ध पुष्ठ प्रमाणों के साक्ष्य 
में प्‌र्वग्रह और राय का कोई मूल्य नहीं है। 

सम्पादक ने इसके पाठ के प्रति मनमानी बरतते हुए कुछ ऐसे पाठ दिए है 

जिनसे लगे कि यह रचना दूसरी से भिन्‍न है । उदाहरणार्थ 'घड़' और “घड़ा' 
का तात्पय सेना, फौज, समृह, दल आदि हैं, जिसके सेकड़ों प्रयोग डिगल गीतों 
और अन्य रचनाओं में मिलते है। इनके स्थान पर सम्पादक ने इसी अर्थ में 
“'धड' और “'घडा' शब्दों का प्रयोग किया है जो सर्वंथा गलत है । इसको नागरी 
लिपिजन्य भूल नहीं कहा जा सकता क्योकि “शब्दकोश” (पृष्ठ 82) में 
“'ध' के अन्तर्गत लिखकर ये ही अर्थ दिए हैं। इसी प्रकार, 'विषकन्या' के 
स्थात पर 'वपकन्या' (छन्द ]7,8), 'धना, घणा' (अधिक के अर्थ में) के स्थाव 
पर 'धवाई' (छन्द 6) ,'रोडिये' (मेवारिया--रोक रखने के अर्थ में) के स्थान पर 
“रोहिये! (छुन्द 7)आदि अनेक उदाहरण दिए जा सकते है। इसके अतिरिक्त दोनों 
संस्करणों की सातों प्रतियों के (मेनारिया--5, चन्दरवाकर---2 ) शब्दों के रूप- 
भेदों को छोड़कर पाठ और पाठान्तरों की साम्य-वेपम्य स्थिति नीचे दी जा रही 
है | पहले छन्द-संख्या और पाठ श्री चन्दरवाकर के संस्करण के हैं, कोष्ठक्‌ में 
डा. मेनारिया के संस्करण की छुन्द-संख्या और पाठ/पाठान्तर हैं : 

. छन्द 2 (2), 8 (9), 0 (2), 4(2])---कोई अन्तर नही है । 
2 में 'झुलर' के स्थान पर, मेतारिया-'गुम्मर' है। 

2. छन्द 3, 6, 7, ], 3, 4, 5, 7, 9, 20, 22, 24, में नागरी 
लिपि-जन्य मूल अथवा/और पर्यायवाची शब्दों के अतिरिक्त पाठान्तर 
नगण्य हैं, यधा--3 (3) दछखस (दलथंभ), रूड़ी (भली), 

6 (0) चाल (आढछ, आहि), आंभ (अमंग), 

7 (8) भड (रिण), नहेंचे (धीरा), 

] (8)जांण (अवर, नांहि), ये (जुध)--'ये' का प्रयोग असंगत है। 
3 (33) कंतड़े (कंत तर्ण, कंत रो), पोईण (कमल), घट (भड़), 
घाट घड़ (घाट घड़ ), 

75 (20) कणझाई (बरड्राय), घणो (घणा )--“घणो” का व्याकरणिक 
प्रयोग गलत है। 

]7(22) दल (घड़), 

9 (23 ) फेरा देऊंते (फेरा लेते), कहर (बहर), 

20 (28) सत्र (भड़), 

22(9)ओऔलंगो कहै (ओलंबो दियो), 

24 (29) बाखांणिया (साराहिया) । 
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3. छुन्द 5(6) की एक पंकित (पाँचवीं ), मलिपिओऔ (म्हालियौं) तथा-- 
]8 (25) की दो पक्तियों (अन्तिम दो) में किचित्‌ पाठभेद और पाठ- 
विपयंय है । 

4- शेष 4 छन्दों--] (), 4 (4-5), 76 (38) और ]8 (25) में 

दो या भविक पाठमेंद है, जिनमें पर्यायवाची शब्द मी सम्मिलित हैं। 

प्रसिद्ध कृतियों में ऐसा और इस तरह का पाठमेद होना सामान्य बात 

है किन्तु इस कारण कृति-विशेष को, उसके मूल रचयिता के स्थान पर किसी 
अन्य की रचना घोषित नहीं किया जा सकता । 

इससे स्पष्ट है कि पहली रचना दूसरी से भिन्‍न' नही है, तद्विपरीत पहली 

के छन्द, दूसरी से चयन करके रखे गए हैं । 

अब दूसरे प्रश्न को लें। डॉ० मेनारिया के संस्करण की पाँचों प्रतियों--- 

&,९,(.,),$ के लिपिकाल-क्रमश: संवत्‌ ]698, 736, 875, 88] और. 
93-94] (के बीच ) हैं, जिनमें यह ईसरदास की कृति बताई गई है । उनके 
अनुसार, “इसकी 8-20 हस्तलिखित प्रतियाँ हमारे देखने में आई है और सभी 
में ईसरदास का नाम दिया हुआ है (राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ 56, 
संवत्‌ 2008) | विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियों में यह ईसरदास की ही रचना 
बताई गई है, पथा-- 

(क ) विद्यामूषण-ग्रन्थ-संग्रह-सूची, क्रमांक 245 (2), 26 व (2), राज- 
स्थान ग्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर; 

(ख) कैटालाँग ऑफ द राजस्थानी मेन्यूस्क्रिप्ट्स, अनूष संस्कृत लाइब्न री, 
बीकानेर, प्रति संख्या 26, 33; 

(ग) सिटी पैलेस, पोथीखाना (खास मोहर संग्रह) जयपुर, की संवत्‌ 
१783 में लिपिबद्ध प्रति, संख्या 4328 (7) जिसकी पृुष्पिका यों 
है--'ईती श्री बारट ईसरजी रा कहा कुडला सपुरणां लीषतु 
सुरतीराम सुभंवेतु संबत 783 मीती मां बदी 5।' 

इसके अतिरिक्त परम्परा से मी यह इन्हीं की कृति मानी जाती है। सूर्य- 

मलल्‍ल मिश्रण और बारहठ कृष्णसिह का उल्लेख कर आए हैं। संपादक के इस 
अनुमान का भी कोई आधार नहीं कि ईसरदास ने आसोजी के रचे ये 24 छन्द 
अपनी रचना में लिए। निष्कषंतः सभी साक्ष्यों से 'हालाँ झञालाँ रा कु डक्िया' 
के 50 छन्द ईसरदास की रचना सिद्ध होते हैं। 'क्‌ डछीया जसराज हरधो- 
लाणी रा' के 24 छन्द इसी से चयन किए गए हैं और वे आसोजी की रचना 
नहीं हैं। 
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भक्तिपरक (पौराणिक-धामसिक और आध्यात्मिक) फुटकर रचनाएँ : 


छन्द-संख्या की दृष्टि से ऐसी रचनाएँ दो प्रकार की हैं--छोटी और बड़ी । 
भक्तियरक छोटी रचनाओं में (क) डिंगल गीत, फुटकर छन्द और (ख्र) गेय 
पदों की गणना है जिनकी सूची परिशिपष्ट में दी गई है। इनके अतिरिक्त और 
भी ऐसी रचनाएँ हो सकती हैं । 
संक्षेप में, डिगल गीतों और फुटकर छन्दों का विषय हरि नाम-जप, 
भगवद्‌ प्रेम, महिमा और गृुणगान, राम और कृष्ण-चरित, कल्कि-वर्णन, 
नीति-चेतावनी, अनेकता में एकता आदि हैं। गीतों में परमेश्वर के प्रति अगाघ 
निष्ठा, तलल्‍लीनता और प्रेम, आत्मविद्वास, शरणागति और आत्मनिवेदन 
की भावनाएँ मुखरित हुई हैं। ये भावनाएँ गहरी, शान्‍्त और मन्धर गति से 
बहती हुई तदी की भाँति सहज और आयासहीन भाषा मे बद्ध होकर प्रवाहित 
हुई हैं। कवि की भक्ति-साधना कौ उच्च भावभूमि का द्योतक एक गीत 
द्रष्टव्य है : 
सांमी श्रीरंगी माहवौ मान सरोवर, भाव तण जछ भरियों। 
माहरो हंस रमे तिण मांही, पाप सग परिहरियों ॥ 
गईं विथा त्रिसना मकछ गढ्ियों, नरक पाय भौनांही। 
लहरां लिये परम रस लीणों, मुकद सरोवर मांही ॥2 
जे माहीं सुक जिहड़ा जोगी, रमे रमण दिन राता। 
परमनिधान सरीर पख्ाक्/ं, गोरख जिसा गिनाता।।3 
अन पंखियाँ भखेता ओ जकछ देखंतां ही दोरौ। 
सूकत वचत श्रवण साम्ह्ततां, सदगत हंंसां सोरो॥4 
लाछि अतार लील लहरीरब, ताप पाप भौ टाल | 
ईसर तणौ रंमे हंस आतम, ब्रहम ग्यांन विचार ॥|5 
(--कलकत्ता की प्रति तथा प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग 2 ) 
[श्री रंगस्वामी, माघव रूपी मानसरोवर, भावरूपी जल से परिपृर्ण है। मेरः 
हंस रूपी प्राण-पखेरू पाप-कर्म छोडकर उसमे रमण करता है। (अब) तृष्णा 
और व्यथा मिट गई है तथा मल का नाश हो गया है, अब मुझे तरक और पाप 
का भय नहीं है। (मेरा मन) मुकुन्द रूपी सरोवर में, परम रस में लीन होकर 
लहरों का आनन्द ले रहा है। जिस सरोवर मे शुकदेव जैसे योगी रात-दिन 
रमण करते है, उस परम निधान (फलप्राप्तियों के श्रेष्ठ स्थाव---सरोवर में) 
गोरखनाथ जैसे ज्ञानी भी अपने शरीर (भोतिक मायाजाल से आच्छत्त मन) 
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का प्रक्षालन करते है। दूसरे पक्षियों का नाश कर देनेवाला यह परमात्म- 
तत्त्वरूपी जल, उनके लिए तो देखते मात्र से ही कष्टदायक है। जिन्होंने आपके 
महत्त्व को श्रवण-मनन आदि से जान लिया है, हंस रूपी उन आत्माओं के लिए 
यह सुखप्रद और सदुगति देनेवाला है। लक्ष्मीपति का यह लीला-सरोवर 
सांसारिक ताप और पाप के भय को मिटानेवाला है। (उस) ब्रह्मज्ञान के 
बीच ईसरदास का आत्मा रूपी हंस रमण करता है।| 

भक्‍त कवि ने अनेक प्रकार से भगवान की सर्वशक्तिमत्ता और भक्‍त- 
वत्सलता का उल्लेख करते हुए, वेदों के मुख्य प्रतिपाद्य-सगुण-निर्मुण ब्रह्म 
के भी सारहूप---'नाम'-स्मरण पर बल दिया है। इस सम्बन्ध में यह गीत 


देखें 


देखें : 
जाणि रे हरि अन्तर जामी, राम भणे रघुनन्दत राजा । 


वानर सेनक आलि करावे, पाथरे जल बांधी पाजा ॥ 
माहव जाणि वखाणि मयापति, सार संसार पनी सू सारे । 
तूँ न विसारि मना मुख आतम, तारि मया घण दुत्तर तारे ॥2 
बाछण वेद सभेद सही विधि, बेद स भेद सवे मुख बायक । 
कंटक जेणि वहैूँ सधकंटक, नाम प्रणाम तमो सुर नायक ॥3 
ए अविलंब, विलबण ईसर, रचिये राम तण गृणि रीजो | 
बंध सुबंध अछे बलि बंधण, बंध सुबंध नहीं कोई बीजों ॥4 
(--प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग 2) 
जिरे मन ! रघुकुल नरेश राम का भजन कर जिसने वानर सेना को युद्ध 
में लड़ा दिया और जल पर पत्थर तेरा दिए (समुद्र पर सेतु-रचना की) । 
कृपालु माधव को पहचान कर उसका गुणगान कर । संसार के सार रूपी उस 
मर्म को ग्रहण कर | हे मत ! भुख से और हृदय से उसे विस्मृत मत कर | 
कृपापूर्वक तार देनेवाले उसने ही अनेक न तरने योग्य लोगो को तारा हैं । 
(वही) भेद सहित वेदों को सही विधि से प्रवर्तित करनेवाला है । सभी 
वेदबेदांग उसीके मुख से कहे गए है। जिसके द्वारा सभी कष्ट दूर कर दिए जाते 
हैं, उस मधघु-संहारक, सुरतायक (भगवात्र विष्णु) के वन्दतीय नाम को ही 
प्रणाम कर । 
है ईसरदास! वही निराश्चितों के आश्रय है, (उस) राम के गुणों में ही रंजित 
रह । वह बलि को बाँधनेवाला ही सभी बन्धुओं में श्रेष्ठ बच्चु है, दूसरा कोई 
बन्धु उसके समान नहीं है। (अथवा---बलि को बॉधनेवाले के ताम का बंधन 
(नियम पूर्वक जप) ही सबसे अच्छा बंधन है| । 
इन रचनाओं में लोक-प्रसिद्धि की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचता 
“अष्टपदी' (अपरनाम---असटठ पदवी, अष्टपदी नीसाणी, आरती) है। यह 
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राजस्थान में, विशेषतः: परद्िचमी राजस्थान में प्रभात-वैला में 'परभाती' के 
रूप में गाई जाती है। 'मना रे रामो ताम हरे' इसकी स्थायी टर है । यह 
अत्यन्त ही लोकप्रिय और प्रचलित रचना है : 

अवरंग वरंण धरण धर अंबर, असरंग सरंण हरे। 

क्रिसन कमल दल कुंज बिहारी, ताकी भयती करे। 

मना रे रामो नाम हरे |! 

पुणियों त्यां ग्रभवास तू पायौो, तिस दिन किसन नरे 

राज सभा द्रोपां पति राखी, पूरण चीर परे॥ मना रे ॥2 

जद (गह ?) गजराज तांतुरअं ग्रहियो, जछ भीतर जद रे। 

उम्रह करण बेगि हरि आए, पाउ तिआ पकरे ॥ मना रे ॥3 

दस सिर राज विभीषण दीन्हो, साझ्यों मंमर सरे। 

सरग उ्म कीयो रवि साखी, सारंगधर समरे। मना रे ॥4 

भवदुष दक्किदि सुदामा भांगो, थाप्यों धूय थिरे। 

अनंत भगत आगे ऊधरिया, अनंत अनत उचरे॥ मना रे ॥5 

अंबरीष रुषमांगद अहिवंन, अरिजण निकुछ भरे। 

सहदेव भीमसेन राजा से, त्रीकम नाम तरे !।मना रे।॥6 

विधना माता कोदम दक्कतती, रामण तण घरे। 

ऊ (ओ) लिषती ससतकि अवरां रै, ओ लिपिया बवरे (उणरे) 


मना रे ॥7 

असटपदी गाई कवि ईसर, घणी सूं ध्यांत धरे। 

सीष सुण राजि रा सेवग, केसव क्रिपा करे ॥ मना रे ॥8 
(--कलकत्ता की प्रति; राजस्थान प्रा, वि. प्रतिष्ठान, जयपुर की प्रति 
संख्या 273) 
[नहीं वरण करते योग्य (लोगों--पापियों) का वरण करनेवाले, धरती और 
आकाझ्य को धारण करनेवाले, अशरण को शरण वेनेवाले, कमल-समूहों 
से युक्त कुंजों में विहार करनेवाले, उस कृष्ण की भक्ति कर! अरे मन ! 


5. 


हरिरूपी राम नाम का जप कर ! (अथवा राम नाम में समाहित हरि का 
जप कर ) | 

जिन्होंने उस नाम का उच्चारण किया, उन्होंने पुनः गर्मवास नहीं पाया । 
हें नर ! रात-दिन उस कृष्ण (का ध्यान कर) जिसने राज-सभा में द्रौपदी के 
चोर की पूति कर उसकी लज्जा रखी । 

जब जल के भीतर ग्राह ने मस्त गजराज को पकड़ लिया (तो उसे) छुड़ाने 
के लिए हरि तुरन्त (पाँवों से चलकर ही) आए । उन पाँवों को पकड़ ! 
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दशसिर रावण का राज्य विभीषण को देकर, बाण से उसका भ्रमरवेध 
साधकर, उसको स्व में खड़ा कर दिया, जिसकी साक्षी सूर्य और चन्द्रमा हैं । 
उस सारंगधर राम का स्मरण कर | 

जिसने सुदामा का दरिद्रता रूपी भवदुख भंजन कर दिया और घ्रूव को 
स्थिर रूप से स्थापित किया तथा पहले भी जिसने अनन्त भवतों का उद्धार 
किया, उसी अनंत (विष्णु) के नाम का उच्चारण कर । 

अम्बरीष, रुक्‍्मांगद, अभिमन्यु, अजु न, नकुल, सहदेव, भीमसेन--सभी 
राजा त्रिविक्रम के नाम से तर गए । 


भाता विधाता रावण के घर में कोदम (जंगली अनाज)दलती थी। बह दूसरों 
के भाग्य-लेख लिखती थी, इसने उसके (अबरे के 'स्थान पर” उण रे पाठ मानने 
पर) भाग्य का लेख लिखा | (अथवा “अवरे' पाठ मानने पर, जो भाग्य लेख 
वह लिखती, उससे भिन्‍न यह लिख देता) । 

कवि ईसर ने यह अप्टपदी (उस) स्वामी का ध्यान घर कर गाई है । जो 
भगवान के सेवक सुनकर हूदयंगम करेंगे उन पर केशव की कृपा होगी]। 

विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियों में कवि की रचताओं के साथ यत्र-तत्र अनेक 
फुटकर छप्पय भी मिलते है, जिनमे कतिपय में उनकी म्णिति भी है। ऐसे कुछ 
छुप्पय 'कव्स रो कवित्त' के रूप में कई रचनाओं के अन्त में मिलते है | इनका 
मुख्य विषय भी हरिगुणयात और ईशभक्षित है । 


गेय पद (हरजस, सबद) : 

ईसरदास के नाम से 5 पद प्राप्त हुए हैं (देखें--परिशिष्ट )। इनमें 2 पद तो 
संचत्‌ 682 मे लिपिबद्ध संतवाणी संग्रह की एक प्रति (कलकत्ता) के फोलियो 262 
पर 'ईसर चारण को पद' के अन्तर्गत मिलते हैं और उनमें 'ईसर', +ईस रो' की टेक 
है। निदिचत रूप रो तो यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें का “चारण' शब्द 
इन ईसरदास को ही द्योतित करता है, किन्तु भक्ति-क्षेत्र और लोक में ईसरदास' 
और उनकी रचनाओं की प्रसिद्धि को देखते हुए ये उनकी रचनाएँ मानी जा 
सकती हैं । शेष 3 सेठ सूरजमल जालान पुस्तकालय, कलकत्ता में प्राप्य 
राजस्थानी साहित्य के अप्रकाशित काब्य संग्रह, जिल्‍द 4 में लिखे मिलते है। 
इनमें से एक पद (हरजस) में ईसरदास के गुरु पीताम्बर का भी उल्लेख है। 
इनमें एकाथ पद पर कबीर आदि सनन्‍्तों को वाणियों की छाया भी लक्षित 
होती है । इस सम्बन्ध में और ठोस सामग्री के अन्वेषण की आवदयकता है। 

सभी पद संत शैली में, बोलचाल की भाषा में लिखित और विभिन्‍न राग- 
रागिनियों में गेय हैं। इनमें निमुण भक्ति का स्वर मुखरित हैं तथा पिण्ड- 
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अह्याण्ड--सबमें हरि की व्याप्ति, सहज-समाधि, घट में ही परम-तत्त्व की 
प्राप्ति, नाम-स्मरण और माहात्म्य, सत्संगति, गुरुमहिमा आदि विषय वणित 
है । इनमें भाव और भाषा की सरलता और सहजता सर्वत्र लक्षित होती है। 
यहाँ यह उल्लेख्य है कि डिगल गीतों में जहाँ सगुण और सगुण-नि्य ण समन्वित 
ब्रह्म का भक्तिभावपूर्ण वर्णन है, वहाँ इन पदों में निर्ग ण ब्रह्म और “पिण्डे सोई 
ब्रह्मण्ड' का | रुचि, पात्रता औरसाधना-मेंद के कारण भक्त कवि द्वारा समन्वय 
का यह प्रयास स्तुत्य है। राग बिलावल में गेय इस पद में नाम-स्मरण की 
विद्या पढ़ाने का भाव-भीना निवेदन द्रष्टव्य है : 

विद्या एक पढावों रांम। निस दिन रदू तुम्हारा नाम ॥ टेक 

ररो ममौ उचरूं मुष बांणी। रोम रोम रस पीदवें प्रांणी ॥ 

अषिर अलष रहै घट मांहीं | परंम पाठ हम मूलि न जांही ॥2 

विद्या बड़ी वौनती थोरी । सनमुष सुरतति राधि प्रभु मोरी ॥3 

ईसर प्रणव अंतरजामी | ग्रमुपि पाठ देहु घण नांमी ॥4 
तीचे के पद में निगु ण राम को पुजा और सावना तथा 'अपने आप' उद्धार का 
सन्देश दिया है। यह राग रामगिरी में गय है : 

बेरागी रांम मतावो रे। 

पर्गां बिन नाचौ पाणि बिन पूजी, फूलां बिन माक्ठ चढ़ावो रे ॥टेक 

हल बिन पिड़ौ बीज बिन वाहौ, पांणी बिन षेत सिचावों रे ।। 

जेथि केथि न छे तेथि निपावो, सोई हरि उधरावों रे ॥॥] 

जंम बिन मरो आगि बित दा भौ, बाभण बिण क्रिया करावो रे । 

सुसल्या हाथे सीह सूथावो, मछ प॑ मेव मरावो रे ॥2 

विण सीगणि गुणबाण चलावो, कीड़ी मुषि अनल समावो रे । 

दुष सुष न छे तिहे देस तिथावों रंणी सूर उगावों रे ॥3 

जांण बिना ईसरो जंपे, थे आपणां आप उधारी रे। 

इहि अषिर नो भेद जु बूर्के सो वचने गुरु हमारो रे ॥4 

ये दोनों ही पद संवत्‌ 682 की प्रति से लिए गए हैं। नीच के 'सबद' में 
तिगगुण, निराकार, निर्लेप और घट-घट वासी केवल एक--'नकुला-राम' का 
स्वरूप वर्णित है : 

अवधू नकुला रांम हमारा है | टेक । 

नहीं मेरा रांम दसरथ घर जनमिया, नहीं कोई लिया अवतारा 

एको ही रांम दूजो किम कहिये, ज्यांरा सकल पसारा ॥] 

नहीं मेरा रांम वंदराबन बासी, नहीं कोई कासी मंभारा। 

मेरा रांम मैं मुझ में देषिया, ताय लिया तंत सारा ॥2 
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भणिया गुणिया रे पंडित जोसी, उण ही वेद सूँ स्यारा । 

तीन गुर्णा में अबू के रहिया, पच-पत्त मुवा बिचारा ॥3 

जैसे लूण गहन यो रे पाणी में, मत गढ हुवो इकसारा । 

ईसरदास पीतंबर गुर पाया, अब क्‍्यीं करे पुकारा ॥4 
(--राजस्थानी साहित्य के अप्रकाशित काव्य, जिल्द 4, पृष्ठ 380) 


5 
बड़ी रचनाएँ : ईसरदास की भक्तिपरक बड़ी रचनाएं ये है : 
. हरिरस 2. गुण रास कीला (कीड़ा) 
3. गरुड़ पुराण 4. देवियाण [देव्यायण, देवियाइण, देवी- 
दीवाण ) 
5. गुण आपण 6. गुण आगम 
7. बाल लीला 8. भगवंत हंत 
9. गुण वेराट ओर ]0. निन्दा स्तुति 


इनमें गरुड पुराण और गुण आगम (इनकी एक प्रति उपलब्ध हुई है) के 
गतिरिक्त सभी रचनाओं की विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतिथों के पाठ और 
उनके क्रम और छन्द-संख्या में भी अन्तर पाया जाता है। हरिरस में तो ऐसे 
अन्तर सर्वाधिक हैं। इतकी विभिन्‍न प्रम्पराओं की प्राचीन और महत्त्वपूर्ण 
प्रतियों के आधार पर इनका वैज्ञानिक पद्धति से पाठ-सम्पादत करना परम 
भावश्यक है । 

कृतिपय विद्वानों ने “सभापवे” को ईसरदास रचित बताया है किन्तु यह 
उनकी रचना नही है। 

नीचे उल्लिखित हस्तलिखित प्रतियों में प्राप्त प्रत्येक रचना का परिचय 
और विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है। 


6 


हरिरस : 

ईसरदास की सर्वाधिक प्रसिद्ध और चचित रचना हरिरस है। राज- 
स्थान और गुजरात में आज भी अतेक लोग इसका देनिक पाठ करते हैं। 
इसका मुख्य कारण सरल राजस्थानी में इसका भक्ति और अध्यात्मपरक 
रचना होना है । यह लगभग 62-65 छन्‍्दों की मुक्तक रचना हैं, जिसमें पर- 
ब्रह्म के निगु ण और विशेषतः सगुण रूपावतारों का अनेकविध गुणगान और 
आत्मनिवेदन किया गया है। ऐसा भगवान से अटल 'प्रेमाभक्ति' और कर्म बन्धन 
से मुक्ति पाने के लिए किया गया है । 
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विषय की दृष्टि से हरिरस के छन्द दो प्रकार के हैं : एक तो वे, जिनमें 
भक्‍त कवि ने रचता के उद्देश्य तथा कर्म, जीव आदि विषयक कत्तिपय तात्त्विक 
प्रशन उठाए हैं। ऐसे छन्दों की संख्या अपेक्षाकृत कम है । दूसरे वे जो इस 
उद्देश्य के साधन स्वरूप हैं--अर्थात्‌ भगवद्‌-गुणगान विषयक। सिद्धि-प्राप्ति, 
आत्मदर्शत और रहस्यानुमुति के संकेत भी कुछ छन्‍्दों में हैं (छन्द-संख्या 
54, 55, 57, 58 आदि )। शेष सारे छंद इस दूसरी कोटि के हैं। इत छंदों 
की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनमें प्रायः प्रत्येक छद में तीन बाते एक 
साथ मिलती हैं : . प्रभु के अतेक नाम, 2. उसके गुण या महिमा या कार्य 
का उल्लेख-संकेत और 3. जिज्ञासा, आत्मनिवेदत या स्वीकारोक्ति । प्रत्येक 
छोट-से छन्द में प्रकारान्तर से अत्यन्त लाघव से ये' बाते कही गई हैं, जो 
अनुपम हैं । इस प्रकार प्रत्येक छंद में भक्ति के सभी उपादान अपने मूल रूप 
में घ्वनित है | भक्ति और अध्यात्म के क्षेत्र मे राजस्थानी में ऐसी कोई दूसरी 
रचना प्राप्त नहीं है । यही इसके महत्त्व का कारण है। इसमें हुए प्रक्षेपों का 
भी मूल कारण यही है । 

भकक्‍त कवि अवतारों का नामोल्लेख करते हुए आरम्भ में सिद्धान्त की बात 
कहता है : भकक्‍तो के दुःख-निवारण हेतु प्रभु अनेक रूप धारण करते हैं । उनके 
चरित-वर्णन और गुणगान से मनुष्य का ससार से उद्धार हो सकता है, उसको 

जन्म और कर्म-बन्धन से मुक्ति मित्र सकती है : 

(विवेचन और सभी उदाहरण उदयपुर की, सवत्‌ 696 की, प्रति से है) 

बलि अवतार तूक बढ्लि-बधण, भगत तणा घरियादुषभंजण। 

तवइई जे हरि अवतार तुहारा, सुदि त नर छुटई संसारा 4 

चवतां चरित तुम्हारा चेतत, जनम न ह्ूइ पुतरपि मांनव जन । 

अकल अजनमा अलष अलेप्रम, कम छूट्सिइ तुक कथितां क्रम ॥5 

इसलिए वह प्रतिज्ञा करता है : मैं अपने कमं-बन्धन नष्ट करने के लिए है 
भगवान ! तेरे कर्मो का कथन करूँगा! और इ्वास-धवास में तेरा नाम स्मरण 
करूँगा : 

माहरा क्रम मेंटिवा माहव, क्रम हूँ कथिस तुहारा केसव | 

नाम तुहारठ हूं घणनामो, सास-सास संभारिस सामी ॥6 


) 
इस संक्षिप्त प्रतिज्ञा में उल्लिखित सभी बातों की ओर संकेत किया गया 
है । कहना न होगा कि इस प्रयास में मकत कवि पूर्णरपेण सफल हुआ है । 


]. प्रकारान्तर से यही बात गुण वैराट, छन्द | में कही गई है, जिसका उदाहरण आगे 
द्रष्टव्य है । 
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अब तात्विक प्रइनों को लें । 
आदि में समस्त जीव जब भगवान की इच्छा से ही उत्पन्त हुए तब उनके 

कौन से कर्म बाकी थे ? ऐसी स्थिति में उनको उत्तम, मध्यम और अधम क्यों 
बनाया ? क्‍या उनके कर्म शेष रह गए थे ? फिर, जीवों के पीछे पाप-धर्म का 
बखेड़ा क्‍यों लगाया गया ? पहले जीवों की रचना की या कर्मों की ? क्या पहले 
कर्में-अकर्म उत्पन्त कर उनको जीवो पर लागू किया ? जीवात्मा को बिता अपराध 
ही जन्म-मरण के दुखों को भुगताते हुए इधर-उधर क्यों मटकाया जा रहा है ? 
है त्रिभुवनपति ! या तो तुम शास्त्र-कथन को असत्य ठहराओ (सृष्टि के आदि 
में एक से अनेक -- एको5हम्‌ बहुस्यामू--होने की इच्छा से अनेक रूपों मे आप 
उत्पन्न हो गए) अथवा कर्मो की प्रधानता को असत्य ठहराओ (जिसके कारण 
कर्मानुसार जन्म धारण करने पड़ते हैं, की धारणा है) । किन्तु अन्त में वह 
'कर्मंगति” के विषय में अपने प्रइन पूछने पर स्वय को 'गेंबार' बताता हुआ 
परमेश्वर की सर्वश्क्तिमत्ता के सम्मुख चुप हो जाता है क्योंकि बड़ों से विवाद 
कर कौन सफल हो सकता है? वह स्वीकार करता है कि अनन्त रूप परमात्मा 
के आदि-अन्त और कर्मो की गहन गति का पता लगाना असम्भव है 

ताहरी इच्छा दीध तइ, जई इ आदि जनंम । 

तई इ॒ हुता अम्ह तन्ति, केसव किसा करम ॥32 

आदि तीई ही ज ऊपना, जगि जीवन सह जीव । 

ऊँचा नीचा अवतरण, दीइ कांई वंस दईव ॥33 

आपोपइई हुता अनँत, तईआपो अवतार। 

पाप धरम को पाडिवा, लाया जीवां लार ॥34 

आदि तणउ जोतां अरथ, भाजइ मुझ न भ्रम । 

पहिला जीव परठीया, किया कि पहिला क्रम ॥36 

षाणि चियारइ पोणिधर, जिणि दिन जाया जंत। 

कीधा किम पाषइ करम, उत्तिम मध्य अनंत ॥38 

विण अपराध विटंबतउ, रहि हिव विभुवन राइ । 

करि कूड़ा सासित्र क्रिसन, करि क्रम कूड़ा काइ ॥30 

कीधइ कुण पहुँचइ किसन, वर्डा सरीसउ वाद । 

आदि न को तो नां अनंत, आतम करम अनादि ॥39 

क्रम गति पूछां तो कन्हां, गोब्यंद हूं गंमार। 

आडि वसंत डेडरी, पुणइ समुद्रां पार ॥40 


भक्त कवि ने इस तात्तिवक विवाद को उठाकर अपनी सहज चेतना को कुंठित 
नहीं होने दिया। भागवत के ग्यारहवे स्कन्ध में कर्म विषयक चर्चा है। उल्लेख्य 
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है कि अन्य रचनाओं में भी हरिरस के ये मूलभाव न्यूनाधिक रूप से 
प्रकारान्तर से व्यक्त किए गए हैं। 
हरिरस के विभिन्‍न संस्करण और पाठ-प्राभाणिकता : 

हरिरस के कई संस्करण प्रकाशित हो चुके है । इनकी छन्द सख्या और 
पाठ में बहुत भेद है। नीचे सपादको सहित इनका परिचय दिया जाता है : 

. थ्री पींगलशी पाताभाई, भावनगर (सीराष्ट्र)। प्रथमावृत्ति--संवत्‌ 
969, द्वित्तोयावृत्ति---संवत्‌ ।980 | छन्दरसंख्या-95; मूल हिन्दी, टीका-- 
गुजराती | 

2. श्री शंकरदान जेठीमाई देथा चारण, लीबड़ी (सौराष्ट्र) 
दसवी आवृत्ति--तंवत्‌ 2037, छन्द-संख्या 36! (गृजराती सटीक ) 

3. श्री पीताम्बरजी अजु नजी वारडे, मिट॒ठी (थर पारकर), सन्‌ 932; 
छन्द संख्या--36] (लीबड़ी संस्करण के गृजराती हरिरस का हिन्दी 
रूपान्तर )। प्रकाशक--सेठ मथुरादास पुरुषोत्तमदास कच रानी, मुम्बासा 
(अफ्रीका) 

4. श्री मानदांन बारहठ, ग्राम नगरी ( राजस्थान ) प्रथ मावृत्ति--संवत्‌ 994; 
छुन्द-सल्या --36] 

5. श्री किश्ञोरसिह बाहुस्पत्य, प्रक्राशक--राजस्थान रिसर्च सोसाइटी, 
कलकत्ता, सन्‌ 938 । छन्दसंख्या--36 (हिन्दी ) 
इसमें चार हस्तलिखित प्रतियों (संवत्‌ 896, 932, 959, 960 में 
लिपिबद्ध) का उल्लेख है किन्तु संवत्‌ 896 की “पुस्तक को मुख्य मानकर 
इसके आधार पर हरिरस काव्य का सम्पादन किया गया है' (प्रस्तावना, 
पृष्ठ 4) अन्य किसी भी प्रति के पाठान्तर नहीं है । 

6. श्री बदरीप्रसाद साकरिया, प्रकाशक-श्री सादूछ राजस्थानी रिसर्च 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर, सन्‌ 960 | छन्दसंख्या--36[ (हिन्दी) 
'कुछ प्रतियों का परिचय के अन्तर्गत सम्पादक ने 6 हस्तलिखित प्रतियों 
का उल्लेख किया है, जिनमें संवत्‌ 77 की लिपिबद्ध प्रति 'सम्पादन की 
मुख्य प्रति' है। परिशिष्ट 3 में 'हरिर्स की कतिपय प्रतियों बेः विदिष्ट 
पाठान्तर और कुछ प्रक्षिप्त पाठ” दिए है। इनमें यह नहीं बताया गया 
है कि कौन-सा पाठान्तर और प्रक्षिप्त पाठ किस प्रति का है और न ही 
प्रक्षिण्त माने जाने का कारण बताया है। वस्तृतः सम्पादक ने तथाकथित 
'मुख्य प्रति' का पाठ, और वह भी अपनी इच्छानुसार, ग्रहण कर लिया 
है । वह एक दोहे के आधार पर यह मान कर चला है कि हरिरस की 
कल छन्दसंख्या 360 है । इसलिए इतने छन्दों वाली प्रति ही उसके लिए 
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पूर्ण और मूल पाठ वाली प्रति है। चूंकि उसकी 'आधार' था मुख्य प्रति 
में अनेक शब्दों और कारक-विभक्तियों के मालाणी' रूप मिलते हैं, इसलिए 
हरिरस की भाषा पर येन-केन-प्रकारेण ऐसे प्रभाव का औचित्य सिद्ध 
करने का प्रयास भी वह करता है | यह सारा प्रयास नितान्त अतुचित है 
क्योंकि हरिरस की भाषा, ईसरदास की शेष राजस्थानी रचनाओं की 
भाषा से किचित्‌ भी भिन्‍न नहीं है । दूसरे, यह “मुख्य प्रति! एक पौठ- 
परम्परा की प्रति है, जिसमें अनेक प्रक्षेप और पाठ-मेद हैं। आगे इसकी 
चर्चा की गई है । 

7. श्री हरसुर भाई गढवी, प्रकाशक--ईसरदासजी डिंगछी (चारणी ) साहित्य 
प्रसार अने प्रकाशन ट्रस्ट, मेंसाण (जूनागढ़), सन्‌ 98] ; छन्दसख्या- 
360 (गुजराती) । 
सम्पादक ने मात्र एक प्रति के आधार पर पाठ दिया है क्योंकि उसके 
अनुसार इस प्रति में पूरे 360 छंद हैं और जिसका पाठ मूल कृति का 
निकटतम पाठ है (सम्पादकीय, पृष्ठ 7)। इस 'आधार प्रति” में हरिरस 
का लेखन संवत्‌ 85 की भादवा सुदि 6 शुक्रवार को पूरा किया गया 
है (पृष्ठ 85) । इसमें भी संपादक श्री बाहँस्‍पत्य और श्री साकरिया की' 
भॉति हरिरस की मूल छन्द-संख्या 360 मानकर चला' है। यह भी 
उल्लेख्य है कि इसके 25 छन्द (संख्या--39, 72, 73, 05, 09, 0, 
36, 39, 40, 94, 242, 243, 264, 287, 328, 330, तथा 332 
से 340) बीकानेर संस्करण में नहीं हैं। प्रक्षेप का जनुमान इससे लगाया 
जा सकता है। 
वस्तुत: यहाँ भी सारी समस्या पाठ-सम्पादन से सम्बन्धित है । अन्तिम 


तीनों संस्करणों के सम्पादक (सर्वश्री बाहेसस्‍्पत्य, साकरिया और गढवो ) पूर्वग्रह 
से ग्रसित हैं क्योंकि वे मानकर चले हैं ([) कि मूल हरिरस की कुल छन्द-संख्या 
360 हैं, (2) कि इतने छनन्‍्दों वाली प्रति का पाठ ही मुल का या मूल के- 
निकट का पाठ है तथा यह (3) कि इससे कम छन्द-संख्या वाली प्रति अपूर्ण है । 
उन्होंने यह जाँचने की कोई चेष्टा नहीं की कि इसकी छुन्द-संख्या 360 
बतानेवाला छन्द इस कवि द्वारा रचित है अथवा किसी अन्य द्वारा। दूसरे, 
उन्होंने संपादन की कोई भी तकंसंगत प्रक्रिया नहीं अपनाई हैं। विभिन्‍त 
प्रतियों के पाठों का साम्ब-्वैषस्य और प्रतिलिंपि-सम्बन्ध, उनकी पाठ- 
परम्परा, उत्तके संगत पाठ, उनकी विश्वसनीयता आदि का कोई भी सन्धान 
और विवेचन नहीं किया है जिसके बिना, मूल का या मूल के निकट का 
पाठ दिया जाना सम्भव नहीं है । तीसरे, क्षेत्र-विशेष में उपलब्ध प्रतियों के 
अतिरिक्त उन्होंने प्राचीन, विश्वसनीय और भिन्न परम्पराओं की और प्रतियाँ 
खोजने और उनके पाठों की जाँच करने का कोई विशेष प्रयास नहीं किया। 
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चौथे, हरिरस के 'सम्पादन” (?) में उन्होंने ईसरदास की अन्य रचनाओं को 
बिल्कुल ही ध्यान में नही रखा जो नितान्त आवश्यक था। यदि वे उनकी अन्य 
रचनाओं को सरसरी तौर पर भी देखते, तो इसके पाठ, छन्द-संख्या और 
भाषा-शेली विष्यक कुछ अआआान्तियों से बच सकते थे । 

जिस छन्द के आधार पर हरिरस की संख्या 360 मानी गई है, वह यह 


ईसर ओ हरिरत कियो, दुह्ा तीव सी साठ । 
महापापी प्रा मुकत, जो कीजें नित पाठ ॥36 
(पृष्ठ 24, कलकत्ता ) 
प्रकारान्तर से यही छन्द लींबडी और बीकानेर संस्करणों मे है, किन्तु उनमें 
दुह्दा' के स्थान पर 'छन्द' पाठ है जो कदाचित्‌ यह सोचकर लिखा गया है कि 
रचना में केवल 'दृहा' नहीं और भी छन्द हैं। संगति जो बैठानी है ! ध्यातव्य' 
है कि ईसरदास ने अपनी किसी रचना में छन्द-संख्या सूचक कोई छन्द नहीं 
लिखा है। यह छन्द परवर्ती क्षेपक है । इसके कारण हैं : 
विभिन्‍न ग्रन्थागारों और व्यक्तिगत संग्रहों में हुरिरस की शताधिक प्रतियाँ 
मिलती हैं । इसकी अद्यावधि प्राप्त प्राच्रीनतम हस्तलिखित प्रति उदयपुर की 
है, जो ईसरदास के स्वर्गवास के 2। साल पदरचात्‌ --संवत्‌ 696 के माघ सुदि 
8 को लिपिबद्ध की गई थी । इसकी कुल छन्द-संख्या 62 है, जिसमें छत्द- 
संड्या 52 से 67 तक का ओर छनन्‍्द 68 का अधिकांश अंश नहीं लिखा गया है ; 
इनके लिए पत्र रिक्त छोड़ा गया है । प्रतीत होता है कि जिस प्रति से यह 
प्रतिलिपि की गई, उसमें या तो ये छन्‍्द अप्राप्य थे अथवा अपादय थे। प्रति 
के अन्त में 'इति श्री हरिरस संपूर्ण समाप्त' लिखा होने से रचना के पूर्ण होने 
का प्रमाण भिलता है। इसमें उल्लिखित छुन्द-संख्या सूचक छुन्द नहीं है । 
हरिरस की इस प्रति के पत्र-संख्या 7 पर अन्तिम पुष्पिका-लेख इस प्रकार 
है :--'इति श्री हरिरस संपूर्ण समाप्त सं (व) त 6 अफाढावि 96 वर्ष माघ 
सुदि 8 भूमे ।। श्री महाराजाधिराज महाराजि श्री सत्सालजी चिरजीवी पठ- 
तार्थ वणारसि तिलिकचंद लिषतं || सुभस्थान श्री घांगोर ! नगर मध्ये । श्री 
सुभभवतु || श्रेय: 
इसमें 'महाराजाघिराज भहाराजि' तक का अंश तो स्पष्ट पढ़ा जाता है 
किन्तु इसके आगे में अंश पर स्वाही फिरा कर उसे लुप्त करने का प्रयास किया 
गया लगता है। फिर भी कीशिश करने पर जो पाठ उभर कर जाता है, वह 
ऊपर दिया गया है) इसमें 'इंति श्री” से 'अषाढादि' पर्यन्त लेख लाल स्याही में, 
:96 वर्ष से 'महाराजि' पयेन्त काली स्याही में, 'श्री सत्रसालजी' से 'वंजारसि 
ति' पय॑न्त लाल स्याही में, 'लिकचंद' से 'मध्ये' पर्यच्त काली स्याही में तथा 
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शेष अंश लाल स्याही में लिखा गया है । 
कलकत्ता की संवत्‌ 792 में लिपिबद्ध हस्तलिखित प्रति में ईसरदास की 

प्रायः सभी भक्तिपरक रचनाएँ लिपिबद्ध है । इनमें दो के अतिरिक्त, हरिरस 

समेत सभी रचनाएँ ईसरदास को अपना भावगुरु या मानसगुझ मानने वाले 
भक्‍त कवि लालस पीरदान के हाथ की लिखी हुई हैं और इस कारण अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। प्रति के जीर्ण-शीर्ण और कीटभक्षित होने के कारण अनेक स्थलों 
का पाठ (और हाशियों में दिया गया पाठ भी) प्रायः अपादय है। हाशियों 
के एकाध छुन्द छोड़ दे, तो इसकी छन्द संख्या 86 ठहरती है और इसमें भी 
छुन्द-संख्या द्योतक कोई छन्द नहीं है । यह भी हरिरस के पूर्ण पाठ की प्रति 
है--'इति श्री हररस सपूर्ण'। उदयपुर वाली प्रति की तुलना में इसमें 24 छन्द 
अधिक हैं, पाठ-भेद और पंक्तियों में व्यतिक्रम भी है, किन्तु महत्त्वपूर्ण बात 
यह है कि इसमें उसके सभी छम्द उपलब्ध हैं । 

उदमपुर वाली प्रति के पाठ को छपे सस्क्रणों के पाठों से मिलान करने 
पर कई विशेष बातें सामने आती हैं : 

. इस प्रतिके 6 छन्द, संख्या --23, 28, 52, 85, 90, 97, 02, 07, 0, 
2, 3, 5, 22, 24, 42, और 43--बीकाने र संस्करण में नही 
पाए जाते । इससे ज्ञात होता है कि अप्पकालान्तर में हरिरस के पाठ की 
कई परम्पराएँ बिकसित हो चुकी थीं, जिनमें कतिपय में कुछ मूल छन्द 
भी सम्भवतः विस्मृत हो गए थे । 

2. दूसरी ओर, छपे संस्करणों में किचित्‌ पाठान्तर से अनेक ऐसे छन्दों का 
समावेश है, जो ईसरदास की अन्य रचनाओं के है, हरिरस के नहीं । ऐसे 
छन्दों की संख्या लगभग एक दर्जन है| उदाहरणार्थ ये छन्द द्र॒ष्टव्य है : 

]. कलप वेद सासत्र कथ, सिद्ध साधिक सहि कोय। 
अन विण त्रिपति न ऊपज, हरि विण मुगति न होय ॥॥8 
2. नमो नाग नीमवण, नमो नर सर नीपावण। 
नमो गोवरधन उघरण, नमो थंभा विण थंभण। 
नमो वेव व्याकरण, नमो निसहर नीजामण। 
नमो भुबण भोगवण, नमो हि कवि हुतासण । 
ईसरो कहे असरण सरण, वहण कंस सांभक्ठि वयण । 
जग जाड जीव जामंण भमरण, छोड छोड जग छोडवण ॥। 
(--अन्तिम छन्द ) 
दोनों छन्‍्द 'रास कौला' के हैं (उदयपुर और कलकत्ता की प्रतियाँ) । 
दूसरा छद॒ जयपुर की प्रति में 'निन्दा स्तुति” का बन्तिम छन्द माना गया है। 
इनकी स्थिति विभिन्‍न संस्करणों में क्रमशः इस प्रकार है : 
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मेसाण भावतगर लींबड़ी कलकत्ता बीकानेर 


(१) 74 भर 80 ३८ 33 
(2) 343 89 355 342 ]24 
3. लागूं हूं पहिलां लुढ्े, पीतंबर गुर पाइ। 
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4. जाड़ ठक्कँ मन कम जकू, निरमछ थाये देह । 
भाग हुवे तो भागवंत, सांमकछिज श्रव्णह ॥8 
5. भगत वछन मो दे भगति, भांजि परो हिव भ्रम। 
मूक तणा क्रम मभेटिवा कथूं तुहारा क्रम ॥9 
6. पीठ धरणिधर पाटिली, हरि थिया चित्रणहार । 
तोई तोरा चरितां तणां, परम न लाभ पार ॥0 
7. तोरा हू पूरा तवे, सकू केम ससमाथ। 
चत्रभुज सहि धारा चरिति, निगम न जांणे नाथ ॥3] 
8, क॒थां कैम ईसर कहे, षांणि सकल प्रिथि षेत । 
वयण न श्रवण न मन वसि, नितु अगोंचर नेत ॥2 
9. देव किसी ओपम दिआं, ते सरजे सोह कोइ ! 
तो सारिषों तुही ज त्‌, अवर न दूजों कोइ ॥4 
]0. नमो वासदेव परम ग्रुर, परम आतम परमेसर । 
निरालंब निरलेप, जगत जीवन जोगेसर ! 
अपषिकछ ईस अपार, अनंत ओलषि अविणासी । 
थावर जंगम थूछ, अने सौषम निवासी | 
दारद पाप दाछूद दहण, पारस संगम लोह परि। 
निज नाम नमो तू नारियंण, हंसराज सिरताज हरि ॥॥ 
ये छन्द 'गुणबेराट' नामक रचना के हैं। इसमें छः छन्द (3 से 8) तो 
जयपुर भौर कलकत्ता--दोनों की हस्तलिखित प्रतियों में मिलते हैं; दसवाँ छन्द 
कलकत्ता की प्रति में है । 
हरिरस के विभिन्‍न संस्करणों में इनकी स्थिति क्रमशः इस प्रकार है: 
मेंसाण भावनतगर लींबड़ी कलकत्ता बीकानेर 


(3) 2 ] 8 6 3 
(4) 3 £ 9 7 352 
(5) 5 3 0 8 4 
(6) 8 4 ता 9 5 
(7) 7 5 2 0 6 
(8) 9 6 3 ]] 7 
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(9) 0 7 ]4 ]2 8 
(0) 348 अं 344 344... 222 
]. आदि पुरष जादेस मात विण तात उपन्‍न्नों । 
घात जत घनवांन आपई आप उपन्तों। 
रूप रंग विण रेष ध्यान जोग्रेसर ध्यावे। 
अमर कोडि तेतीस प्रभू चो पार न पावे। 
अवतार उसमे कीय सिव सगत अलष निरंजंण आप हुव । 
घण घणा घाट भांडण घड़ण आदि पुरष आदेस तुव ॥! 
यह कलकत्ता की प्रति में “निंदा स्तुति” का अन्तिम छन्द है, जो विभिन्‍न 
संस्करणों में इस प्रकार है : 
मेंसाण भावनगर लींबड़ी कलकत्ता बीकानेर 
34 ]87 336 339 85 
इस विवेचन से हरिरस के बारे में तीन बातें स्पष्ट हैं : 
. विक्रम की अठारहवीं शताब्दी में इसकी कई पाठ-परम्पराएँ प्रचलित हो 
गई थीं, जिनमें कुछ में मूल रचना के अनेक छुन्दर नहीं जा पाए के । 
2. कवि की अन्य रचनाओं के अनेक छन्द भी, जो विषय, भाव ओर हली से 
इसके छन्दों से मिलते-जुलते हैं, इसमें सम्मिलित किए जाने लगे थे । 
3. प्रसिद्धि, प्रचलन और गुणवत्ता के कारण श्रक्षेप-प्रक्रिया शी क्षता से आरम्भ 
हुई। 
निष्कर्षतः ये छ॒पे हुए संस्करण हरिरस का आंशिक पाठ लत ते हैं। इनमें 
जहाँ एक ओर मूल रचना के अनेक छन्द नहीं हैं, वहाँ दूसरी . कर प्रक्षेपांश 
भी बहुत हैं । ! 
हरिरस के कई संस्करणों (बीकानेर, नगरी) में सप्तइलोकी गीता की 
माँति सप्तपदी हरिरस, जिसे छोटा हरिरस” कहते हैं, मी किचित्‌ पाठ-मेद से 
मिलता हैे। किन्तु अभी तक पृथक्‌ रूप से इसकी कोई प्रामाणिक प्रति प्राप्त 
नहीं हुई है। यह हरिरस की महत्ता,द्योतन का लोकप्रयास है। 


प्र 


2. गुण रास कोला : 

इसकी दो प्रतियाँ प्राप्त हैं(कलकत्ता और उदयपुर की; यहाँ मुख्यत: कलकत्ता 
की प्रति केआधार पर विवेचत किया गया है।) यह दोहा (20),'रंगीक' (?) 
(29) भर छप्पय () (कलकत्ता-प्रति में छप्पय और है) --कुल लगभग 240 
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छन्दों की रचना है। 'रंगीक' (? ) छन्दों में प्रत्येक के अन्त में “निमो' (नमो) शब्द 
आता है। यद्यपि 'रंगीक' नामक छुनन्‍्द राजस्थानी छन्दग्नन्थों में नहीं मिलता, 
तथापि इसके लक्षण “हरिप्रिया! (अपर नाम--/चंचरी') नामक 46 माजाओं 
के छन्द से मिलते हैं (जगन्ताथप्रसाद 'भानु, छन्द:प्रभाकर, पृष्ठ 78, सन्‌ 
926) । लोक में “रंग देना, प्रशस्ति या सराहना करने अथवा यश-गान के 
अर्थ में प्रयुक्त होता है। इसलिए हरिगुणगान के संदर्भ में “रंगीक” छन्द की 
सार्थकता भी सिद्ध होती है । नाम से विदित होता है कि यह श्री कृष्ण की रास- 
ऋरीड़ा से सम्बन्धित रचना है किन्तु इसमें इसके अतिरिक्त अन्य अवतार-चन्रित 
और भगवद्महिमा भी वर्णित है। कवि इसका कारण स्पष्ट करता है : निुण 
से सगण होता है; सगुण निर्मूण नहीं हो सकता । किन्तु नियुण अलख, अगोचर 
और अगम्य है, वह ज्ञान और ध्यान से पकड़ में नहीं आता, इसलिए कवि हरि 
के विभिन्‍न अवतारों का गुणगान करता है: 

निगुर्णां सगुण पटंतरी, मुझ परि छवि माइ। 

निगुर्णा सा सगणां हुआ, सगृणां निगुण वे थाई ॥॥3 

रद ८ 2८ 

अलष अगोच र अगम गम, ग्यांत न ध्यान ग्रहाइ ।4' 

रूप जिके हरि तूं रम, इलि ले ले अवतार। 

संत चरित तेता सहिति, अति दिन थिओे आधार ॥6 

दूसरे, इसलिए भी कि बिना हरियुणयान के मुक्ति सम्भव नहीं है (छन्द 
8, पीछे उद्धृत है ) । 
श्री कृष्ण की विभिन्‍न लीलाओं और रासकीड़ा का वर्णेन किचित्‌ विस्तार 

से किया गया है। लीलाओं में--- कालिय-दमन, पूतनावध, कंस-वध, घेनु-चा रण, 
गोवद्ध न-धा रण, द्रौपदी का चीर बढ़ाता, पाण्डवों की सहायता, जरासंघ-वध, 
शिशुपाल-वध, रुक्मिणी-हरण आदि प्रसंगों का उल्लेख-वर्णन है। कालिय- 
दमन विषयक कतिपय छन्द द्रष्टव्य हैं : 

चडियो कोलंब डाह्ठि, कांप केरी विष भाव्ठि 

कारणि ब्रिज क्रिपाकछि, कीलां करणां निमो॥47 

पैसियो मांहि, पयाक्, जागवियाँ जमजाछ। 

काछीनाग वडौ काकछ, चापि कसणां निमों ॥42 

ऊठियो फंण ऊपाडि, चष बे सहसि चाडि। 

सहसि जाड ऊघाडि, डाकिणी डसणा निमो ॥43 

फेरियो सहिसफण, आगली नंद आंगिणि ! 

जोभत जगत जीण, गंद्रप गुणां निमों ॥50 
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रास-क्रीड़ा का वर्णन तो रस लेकर किया है। वेणु की मधुर ध्वनि पशु- 
पक्षी, वृक्ष, नदी, देव आदि सभी को मोहित कर लेती है। रास-क्रीडा और 
नृत्य का मनोहारी' दृश्य उपस्थित किया गया है जिसमें गोपियों की नृत्य- 
गति और स्थिति द्रष्टव्य है। ध्वन्यात्मक शब्द-चयन से सारा वातावरण मानों 
सजीव हो उठा हो : 


फरकि नरकि फररि फर्रार फिरंति फरि। 
हरणाषी भोड हरि आंह भमणां निमों॥]4 


घाधघरि गोपि घररि थागड़दा प्ग थररि। 
भागड़दा भुणि फांकरि वाजि रणणा निमों॥42 


गिड़गिडदा गाजि गयंण, नाचती मस्रिग नयण। 
छुणंकि चूड़े छंणिण, क्रीणंति क्रीणां निमों ॥43 
किडकिंड़दा कांकण करि, गौलणी रमी गजरि। 
वढ्िि वक्ति नागवक्ि, वलकि वेणां निमो ॥44 


हींडुले रतन हारि, भाड़े लोलि भादूकारि। 
तवसनाव॑ वारि वारि, ससि वयणां निमो ॥45 


पांणे पांण पाए पाव, अहिरि अहिरे ठाहि (वाहि) । 
लोचन लोचं॑ंने लाइ, श्रव लषणां निमो ॥46 


कवि ने राम, नूसिह और कल्कि अवतार का उत्लेख किया है तथा रास- 
क्रीड़ा सुनने की फलश्रुति भी बताई है : 


रासकीला जिके सुणी, भागवंत वेद भंणो । 
तन॒ बसे तीह तणी, देवकी तण्णां निमो ॥85 
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3. गुरडप्रांणि (गरंड पुराण) : 


कलकत्ता की प्रति में यह रचना 782 चौपइयों में लिपिबद्ध है। नाम साम्य 
से आभास होता है कि यह कृति सुप्रसिद्ध गरुड़पुराण का या तो संक्षिप्त 
रूप होगी अथवा उसके आधार पर रची गई होगी, किन्तु यह आंशिक रूप में 
ही सत्य है। हिन्दुओं में गरुड़पराण का श्रवण श्राद्ध कम का एंक अग माता 
जाता है। इसमें प्रेतकर्म, प्रेतआ्द्ध, यमलोक, यम-यातना, नरक आदि विशेष 
रूप से वर्णित हैं। प्रस्तुत रचना के आरम्भिक 8 छन्दों में तो यमपुरऔर 
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उसमें कर्मानुसार फलप्राप्ति का वर्णन है?, किन्तु बाद के सभी छन्दों में पूर्ण- 
ब्रह्म का गुणगान और उसकी स्वशक्तिमत्ता का उल्लेख है। चराचर सृष्टि 
उसी की निर्भिति है, वही कर्ता-धर्ता और अन्यथाकर्ता है। यहाँ भी कवि अपने 
विश्वास को दोहराता है कि भगवद्गूणगान से बेकुण्ठ-प्राप्ति होती है । असमर्थ 
होते हुए मी बह ऐसा करता है और इसलिए लक्ष्मीपति से कर्मवन्चन से छुट- 
कारे की प्रार्थना करता है, क्योंकि उसे उसी का भरोसा है : 
ध्याये तूनां ध्यांन घरेह, आपिणि करता आपिणि देह ॥ 
मंणे ईसरो लाछि-भतार, क्रम-बंधप छोडवि करतार॥ 
जाणां हूं कि तूं घंणजांण, थारा वेद न सकिया करे वर्षांण 78 
अम्हच विसंन तंम्हची आस, आदि पुरिषि जुग जुग अविणास ॥| 
(--अंतिम पंक्ति) 
महत्त्वपूर्ण बात यह्‌ है कि कवि ने संगुण-निगु ण, हिन्दू-मुस्लिम-धर्मं, 
मक्‍का-मदीना और गया-प्रयाग; क़ुरान-पुराण, अभिवादन-प्रणाली, विभिन्‍न 
साधनाओं तथा दशनो की मूलमूत एकता और समन्वय का सन्देश दिया है: 
तूं निगरब निलोभ निरास, अजपा जाप सास ओसास । 
मूठ गावतरी तारग मंत्र, कुलबा कुतबा तोरा तंत ॥48 
सलांम अलेप भलेप सलाम, राम लपमणां साछिगरांम । 
मका मदीना काबिलि हज, गया प्रियाग जगत एक ज ॥49 
तू पूजियों कुराणि पुराण, पारबह्म छ दरिसण प्राण । 
त्रनयण त्रिसकति त्रिगुण त्रिकाल्, तू गृह गोरष लाल गुआछ् ॥50 
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4. वेवियाण :१ 

(अपर नाम--देव्यायण, देवीयाइण, देवीदीवाण ) कलकत्ता की दोनो प्रतियों 
के और इस संस्करण के पाठों में पर्याप्त भेद है। (यहाँ इस संस्करण के आधार 
पर विवेचन किया गया है जिसमें, 85 छत्द 'अइल' और 'भुजंगी' तथा अन्त में 





. दो छल्द इस प्रकार हैं : 
के भुषिया ज्विहिया करे वेपास, के उधघाढा फिरे निसम । 
के उरिवागा पगे वरछ, काही माथे चंमर दुर्छ ॥|3 
के सूता सोब नमी सेज, काही पंगे घाते वेज । 
काही माथे पड़े पहार, के भोगव लील अपार ॥[4 
2, संपादक-प्रकाशक--श्री शकरदान जेठीभाई देथा चारण, लोबडी, दूसरी आवृत्ति, 
]960 ई०. मूल-पाठ गुजराती और हिल्दी में, टीका--गुजराती में 
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3 छप्पय हैं) । इसमें महाशक्ति देवी की सर्वशक्तिमत्ता और महिमा का बखान 
किया गया है। वह अनेक नाम-रूपों में प्रकट होती है; सृष्टि की उत्पत्ति, 
पालन और संहार करनेवाली है। वह समग्र कार्यों के मूल में है और 
आद्या दकित है | कर्ता, कर्म और कारण; ज्ञाता, जश्ञेय और ज्ञान; शक्ति, शिव 
और सिद्धि; ब्रह्मा, विष्णु और शिव--सब वही है । वह धूम्रलोचत, रक्‍्तबीज, 
शुभ, निशुंभ का वध करने वाली है। ताम-रूपात्मक सृष्टि में शक्ति के अनन्तर 
कुछ नहीं है । देवी-देवताओं, नदी-तीर्थ आदि सभी में उसका निवास है। एक 
प्रकार से कवि ने देवी को सम्बोधित कर उसकी विविध प्रकार से स्तुति की 
है । उदाहरणार्थ ये छन्द द्रष्टव्य हैं : 

देवी रुकम णी रूप तू कान सोहे, देवी कान रे रूप तूं गोपि भोहे । 

देवी सीत रै रूप तू राम साथे, देवी राम रे रूप तूं भगत हाथे ॥60 

देवी जोग रे रूप गोररूख़ जागे, देवी गोरख रूप माया न लागे। 

देवी माइया रूप तें विष्णु बांधा, देवी विष्णु रे रूप तूं देत खाधा ॥॥62 

देवी दधीचि रूप ते हाड दीधो, देवी हाड रो तरुख थैं वचन कीधो । 

देवी वज्ञ रे रूप तें ब्रत्र नाइयो, देवी ब्रत्र रे रूप ते शक्त चाइयो॥।73 

देवी नारद रूप तें प्रश्न नाख्या, देवी हंस रे रूप तत ज्ञान भारया । 

देवी ज्ञान र रूप तू' गहन गीता, देवी कृष्ण रै रूप गीता कथीता ॥॥74 

उल्लेख्य है कि कवि ने गोरख का उल्लेख प्रायः सभी बड़ी रचनाओं में 
किया है। 
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5. गुण आपण : 

(कलकत्ता की प्रति में इसका प्रापाठ नहीं है | यहाँ उदयपुर की प्रति के 
आधार पर विवेचन किया गया है)। इसमें एक परब्रह्म परमसत्ता परमेश्वर 
की सर्वेव्यापकता का अनेकविघ वर्णन किया गया है। नाना नाम-रूपों में 
अभिव्यक्त सृष्टि के सभी पदार्थों, जीवों, गुण-धर्मो, व्यापारों और कर्ता, क्रिया, 
कर्म भादि में वही एक है । सृष्टि का समग्र कार्य-व्यापार उसी का स्वरूप है। 
प्रथम दोहे में मूलभाव संकेतित है : 

तू तारिनि तू तिरि, तू षादि तू षाद। 
ईसर सामी एक तू, अलष निरंजंण नाइ ॥॥ 


यह परमेश्वर किन रूपों में है, इसकी बानगी इन छन्दों में मिलती है : 


आपण पाणी आपण मछ, आपण गाइ आपण बछ। 
आपण करसण आपण हालछी, आपण वाड़ी आपण माछी | 
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आपण बृधा आपण अंत, आपण वासदे आपण बवंन। 
आपण उदास भाप घरबारी, आपण हल्ठयौं आपण भारी । 
आपण हिंदू आप मुसलू, जापण गृगों आप गहिलू। 
आपण जोगी आप संन्यासी, आपण भगत नि आप उदासी । 
आपण देउल आपण जाती, आपण मूरति आपण पाती । 
आपण रांमण आपण रांम, आप आपसू किया संग्राम । 
आपण अंबर आपण घरती, आपण महेस आप पारबती । 
आपण कंन्‍्हड़ आपण कंसु, एक निरंतर हंसो हसु। 
रूड़ो बुरो रूपक रूप, सारो आदि पुरुष सरूप। 
ईसरा सामी आपो आप, वासुदेव स्रब मत वियाप ॥ 


]्‌ 


6. गुण आगस : 

(कलकत्ता की प्रति के आधार पर )। इसमें मविष्य में होने वाले कल्कि अव- 
तार का वर्णन है। भगवान प्रजा-पालन, वेद, धर्म की रक्षा और साघु-पुरुषों 
के उद्धार के लिए कल्कि रूप में अवतरित होंगे और “किलंग' का वध करेंगे । 
उनके साथ सभी देवता, पाँचों पाण्डब, विभीषण, सुग्रीव, हनुमान, अंगद, 
सिद्ध, नौ नाथसहित हुसेन और उनके अनुयायी आंदि-आदि भी होंगे। वे 
दुनिया पर दया करेंगे, मेघकन्या--वसुधा से विवाह करेंगे, दुष्टों का दमन कर 
'निकक क नाथ' कहलाएँगे तथा पुनः सत्ययुग का आरम्भ करेंगे । 


इसमें कवि ने प्रकारान्तर से मानव-मानव की--तत्रापि हिन्दू-मुस्लिम की 
एकता, कर्मफल की अनिवायेता और दीनदयालु, जन-रक्षक, दुष्ट-संहा रक प्रभु 
के एक भावी अवतार का वर्णन कर लोक को आइवस्त किया है | कतिपय छन्द 
इस प्रकार हैं : 
पांचइ पांडव षड़ा पासे षड़े षंड षुरसांण। 
मिलि सतरि सहस हुसेनीयां बलिवंत जोध जुआंण। 
हर ट् हर 
जुजुठिक्ति सहदे निकुछ जानी भगत अरिजंण भीम । 
इंबरीक रुषमांगद अहिबल्) रमभे साथि रहीम । 
८ जद रु 
तो कहा विस तिणि दीह काइमि नांय निकछ के नांम | 
जो आविस तिणि दीह जीवां कूड़ा साथा कांम । 


रद ५ र< 
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माहव मांही मेघमंडक्कि आविर्स एकार। 
बाणियां बांभण कांबि वहिसे हुइसे एकु'कार। 
अब कल्कि के मावी युद्ध विषयक ये पंक्तियाँ देखें : 
ढगढगें ढोल अयास धूजें ढछकिसे गज ढाकछ। 
घर होइ धके धोम धुंअरि विचि दढ्ठां वरजागि | 
अनंड़े अनंड भड़ां सां भड़ लोह लोहे लागि। 
मिलि चक्र चक्ते मेह मेहे, बांण बांणे बुह। 
हलहल होहुंकार हुसी, हुए एहै में दुह। 


]2 


7. बाल लीला : (कन्हैया चरित्र, कस्न ध्यान) 


(यहाँ श्री रावत सारस्वत, जयपुर की प्रति के आधार पर विवेचन किया 
गया है । विभिन्‍न प्रतियों में छन्दसंख्या 2] से 24 तक है) । इस रचना के 
उल्लिखित कई नाम दिए गए है। हरिरस के भावनगर संस्करण में इसके 
अन्तिम !] छन्दों को 'दाण लीला' के ताम से छापा गया है और कुछ विद्वानों 
ने अमवश इसको बाललीला से पृथक्‌ रचता भी मान लिया है। इसमें दो 
विधयों का वर्णन है: आरम्मिक ]0 छन्दों में बालकृष्ण के रूप-सौन्द्य का 
और शोष में वन-बिहार के दो प्रसंगों--दधि-दाव और गायें चराने--का। 
यह रचना भी श्रद्धालुओं में बहुत प्रचलित है ! 


बाललीला का अत्यन्त स्वाभाविक भौर भावसौन्दये-मण्डित हृदय ग्राही 
दर्णन किया गया है। उदाहरण देखे : 


मोहन कवल दध को लेत, ग्वालनि जात गूलचा देत | 
खालनि बडी उनके मांहि, दे दे नैेन सेन हसाहि। 
संकर चत्रमुष सुरराज, मुष सू कदत धति महाराज । 
होम्यू जगि को नही लेत, इनकी छाछ सूं यह हेत । 
7५ न्‍( ५ 
बेठे माता गोदी आन, भारत गऊ रज अचरांन। 
फैकट करत फनगठ फेरि, लकुटि अवनि ऊपरि गेरि। 
छल करि काढते ये छिद्र, भया धीठ है बलिभद्र । 
हमक्‌ छाडि बन कू जात, बन के जीव मोहि डरात । 
यतनी सुनत जसुमति माय, लालन लियो उर लपटाय । 
मेसे दरस परि लष बेर, ईसर वारि दार यो फेरि॥ 
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8. भगवंत हंस : 

(इसकी तीन प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं; यहाँ उदयपुर की प्रति के आधार पर विवे- 
चन किया गया है)। यह 49/50 छन्दों की रचना है । इसमें एक दोहे के अतिरिक्त 
सब (ाधरी' छन्द हैं, जिनमे प्रत्येक की आरम्मभिक पंकित के आदि में “भगवंत 
हंस' शब्दों का प्रयोग है। इसमें मगवंत अर्थात्‌ भगवान और हंस भर्थात्‌ 
आत्मा--दोनों को एक मानकर देह-मंदिर में ही उस परमदेव को प्राप्त करने 
का उल्लेख है: 

विद्या ब्रह्मंद नवइ बंड, देहा देवल देव। 
देहा मंकि भगवंत वसइ, सको करो तस सेव ॥ 
स्पष्ट है कि इसका कथ्य ईप्तरदास की अन्य रचनाओं से किचित्‌ भिन्‍न है किन्तु 
समग्रता में उनके भक््ति-संदेश का पूरक है । इसमें कथित कतिपय महत्त्वपूर्ण 
बातों का उल्लेख आवश्यक है | 
--भगवंत हंस को भीतर ही खोजना चाहिए किन्तु बिना 'करतूत' के कार्ये 
सिद्ध नहीं होता | भीतर ही उसकी पूजा करनी चाहिए : 
भगवत्त हस मांहे ज जोय, करतूत विगर सिध नहीं कोय ॥32 
जद टर् र 
भगवंत हंस माहे जबूमि, भगवंत हंस मांहे ज पूजि ॥5 
--निर्जीव (पत्थर आदि) की पूजा को त्याग कर सजीव (जीव मात्र) की 
पूजा करनी चाहिए; उसके प्रति विनम्र होना चाहिए तथा मन-वचन 
जुद्ध करके उसका (मगवंत का) नाम लेना चाहिए । 
भगवंत हंस मांहे जखूजि, निरजीब छंडि सजीव पूजि। 
भगवंत हस सौं करि प्रणाम, मन वाच काय सुध लेय नाम ॥36 
--भगवंत हंस की प्राप्ति का मूल तत्त्व प्रेम है। जिसने उसको जान लिया वह 
संसार-मात्र से प्रेम करता है : 
भगवंत हंस जाणियाौ जेह, ससार तणौ पार सनेह ॥38 
--निशिदिन राम का जप करने से, उसका स्मरण करने से, भगवंत हंस का 
ज्ञान स्वतः ही हों जाएगा और जिसने यह जान लिया उसके लिए वेद- 
कतेब भिन्‍न नही है : 
भगवंत हंस ओंछषे आप जप समरि निसदिन रांम जाप ॥4] 
भगवंत हंस प्रामसी भेद विलगसी नहीं कतेब वेद ॥42 
--छल-द्रोह छोड़कर भगवंत हंस से लौ लगाने और प्रेम करते से, संसार को 
विषय-वासनाएं और जाल नष्ट हो जाते हैं : 
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भगवंत हंस सौं लिव लाय, जगजाक विषे जिम विले जाय । 

भगवंत हंस सौं प्रीत मंडि, संसार तणा छल द्रोह छंडि ॥5 
इसी संदर्भ में कवि ने आत्मा के स्वरूप, पंच तन्मात्राओं, मन, बुद्धि, चित्त, 
अहंकार आदि का नामोल्लेख भी किया है। भक्त उस “मगवंत हंस'--गी विन्द 
की शरण में है। उसका अट्ट विश्वास है कि वह उसके पाप नष्ट करेगा : 

भगवंत हंस मांहे ज मेंटि, माहरा पाप गोविद भेटि । 

भगवंत हंस वेसास तास, ईसरो सरणि तो अविणास' ॥49 


॥4 


9. गुण घेराट : 

(इसकी दो प्रतियाँ प्राप्त है। कलकत्ता की प्रति में अन्त में एक छ॒प्पय और 
है) । यह 5 दोहों और 224/225 भुजंगी--लगमग 240 छन्दों की रचता 
है । आरम्म के कतिपय भुजंगी छन्दों में प्रत्येक में नई एक तू एक' तथा शेष 
लगभग 200 छन्दों की प्रत्येक अर्दाली के आरम्भ में (अर्थात्‌ एक छन्द में 
चार बार) “नमो शब्द की पुनराइत्ति हुई है। इसके आरम्भ में ईसरदास ने 
दो महत्त्वपूर्ण बातों का उल्लेख किया है : एक तो अपने गुरु पीताम्बर (भट्ट) 
का और दूसरे, अपने आधार-प्रन्थ--श्रीमद्भागवत का (सम्बन्धित छन्द 
हरिरस के प्रसंग में देखें)। इन गुरु की कृपा से उनको भागवत के “महारस' 
का रहस्य प्राप्त हुआ, भागवत--जिसके श्रवण से मन की अज्ञानता और कर्म 
नष्ट हो जाते हैं। वेदव्यास का उल्लेख भी भागवत को संकेतित करता है : 

वेदव्यास वरनवां, निमो गुणपति नाथ। 

चरणाइंदि नारद ब्रहंम, हरिहर जोड़े हाथ॥6 (कलकत्ता-प्रति) 

यह ईसरदास की रचनाओं को समग्रता में समभने का मूल सूत्र है। रूप, 

रेखा, वर्ण, तन आदि रहित निगुण ब्रह्म का गुणयान कठिन है। प्रसन्‍त होकर माँ 
शारदा की दी हुई सुमति के कारण कवि अपनी बुद्धि के अनुसार विष्ण का वर्णन 
करने का संकल्प करता है : 

रूप न रेष न वरण वप, ईषां किसे उवेवि। 

गुण निरगुण रा गावंतां, दोरो तो विण देवि ॥4 

सारदा दीन्‍्हीं सुमति, प्रणता थइये प्रसंग । 

मत्य (आ) सारे माहरी, हूं वरतवीस विसंत्त ॥5 

ईसरदास का समस्त प्रयास प्रकारान्तर से हरि के गुण, लीला और नाम- 
कीतेन का प्रयास है । ऐसा करते से कर्म-बन्धन से मुक्ति मिलती है, यह उन्होंने 
बार-बार कहा है। भागवत में विराट पुरुष और उसकी विभूतियों का वर्णन 
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है (दूसरा, तीसरा और ग्यारहवाँ स्कनन्‍्ध)। इस रचना में ब्रह्म, उसके निर्ग ण- 

सगृण, विराट्‌ स्वरूप का अनेकविध उल्लेख किया गया है। जब संसार में कुछ 

भी नहीं था, तब वही एक था--तई एक तू एक”। इसी 'एक' का उल्लेख 
तिषेघात्मक और विध्यात्मक--दोनों प्रकार से किया है। क्रमश: उदाहरण 
द्रष्टव्य हैं : 

(क)जई काम न कोप न क्रोध न काया। 
जई मांम न ममता नहीं मोह माया। 
जई जंत न तंत न मंत्र न मूलं। 
जई थाप न जाप न सेष न थूलं। 
जई देह न काल न पात्र न दात॑। 
जई वांणी न षांणी न पांणी न (प)वर्नं । 
जई आभ धरती नहीं आदि अंतं। 
तई एक तू एक हुंतौ अनंत ॥ (--कलकत्ता-प्रति) 

(ख) नमो देव देवाधि वेराट देहं, नमो जाइया विषे ज॑ विसव जेहं । 
नमो सकल ब्रहमड जे सेप साई, नमो लिपमी चरण ची सेव लाई।॥। 
नमो ब्रह्म चा रूप वेकुंठवासी, नमो द्वारि आठइ नवे निधि दासी । 
नमो तू' नमो तू' नमो पदमनाभं, नमो अनंत वेढ्ा घड़े धरणि आमं। 
नमो पुरषि ब्रह्मा पिता नामपदमं । नमो प्रागवड़ पान पौढण परम ॥। 

(--कलकत्ता-प्रति ) 
इसी प्रकार समस्त रचना में हंस, मच्छ, कच्छ, वराह, तृसिह, वामत, 
दत्तात्रेय, परशुराम, राम, कृष्ण, बलवीर आदि का तथा भविष्य में होनेवाले 
कल्कि-अवता र का उल्लेख-वर्णन किया गया है । इनमें मी दशावतार पर विशेष 
आस्था रखते हुए नृत्रिह, राम, कृष्ण और कल्कि का विस्तार से वर्णन किया 
है। कइयों में तो सम्बन्धित कथा का क्रमबद्ध रूप भी नहीं मिलता । कारण 
यह है कि प्रत्येक छन्द अपने आप में स्वतंत्र है; उनमें पूर्वापर सम्बन्ध नहीं 
है। 'नमों' शब्द का बहुल प्रयोग भी यही द्योतित करता है। राम सम्बन्धी' 
दोछन्द ये हैं: 

नमो किया क्रितारथ जिनिपि काम । 

नमो रामि चेताविया फरसरामं | 

नमो वाच दसरथ कजि लीघ वनं। 

नमो मेल्हते राज नहचने मन । 

नमो वतवासि विसन पारब् मभं। 

तमो धीरयण राषियो जेंण घ्रंमं। 
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नमो साजि मारीच असाध साधं। 
नमो विरिधियों देत विघे ब्रियाघं। 
नमो प्रवित कीयऊ कारण पहिला । 
नमो उबरी ओण रेणा अहिला। 
नमो नाक विण कीध जे सूपनषा। 
नमो विधिया सपत सहि ताड ब्रिषा। 
त्तमों राम चे वांण पर दुषर रुक्िया । 
नमो दसचत्र सहस जिण दईत दक्किया।। (--कलकत्ता-प्रति ) 
गुण आगम' की भाँति इसमें भी मावी--- कल्कि अवतार, उसकी सेना, 
“कलिग'-वध, दुष्ट-सहार, पृथ्वी से विवाह और सत्ययुग की पुनः स्थापना करने 
का सर्विस्तर वर्णन है। उसकी सेना में सभी' देवी-देवताओं के साथ पाण्डव, 
सिद्ध, चारण, नाथ, पैगम्बर, शेख, पंडित और पीर, मीर, हुसन, उनके अनुयायी 
आदि अनेक वीर होंगे। इस प्रकार कवि श्रद्धालु जगत को आइबस्त करता 
है: 
नमो सतरि हजार हुसेन साथे। नमो मेलियौँ जाथ कालिंग माथे। 
नमो मीरजादं मिले साथि मीरां । नमो विलहिये तुरी बावन वीरां। 
नमो कोडि वीरांमिले कोडि मीरां। नमो पिडतां कोडि मिलि कोष्चि पीरा ।। 
नमो सेखजादां मिले कोडि सूरा। नमो कोडि पेकबरां कोडि पूरा। 
५ व ८ 
नमो विसन वधाविया चिहुं वेदे । नमो सुरिअणे गुणे संते सुभदे। 
नमो सिंध चारण अछर सिधि सभागे। नमो नाथ वबाणियों नर नागे। 
नमो नवनवा कलप अवतार नवा। नमो किसन कलि अवत्तरे प्रवित करिवा । 
नमो एक एका भलो अवतारं। नमो प्रवाड़ा तास कुंण लहै पार। 
नमो ईसरा सांसमि अणकल अनंतं। नमो बाप वेराट था नामवंत। 
(--जयपुर-प्रतति) 


0. निदा स्तुति: 

इसकी चार प्रतियाँ मिली है, सबमें पाठ-मेद और छन्द-संख्या में अन्तर 
है। (यहाँ जोधपुर की प्रति के आधार पर विवेचन किया गया है| जयपुर 
की प्रति में [3 दोहे, 20] बेअक्खरी और | 'कछुस का कवित्त--छन्द है । 
यह कवित्त-'नमों नाग नीमवण'*'” बस्तुत: राप्तकीला का है, देखे--हरिरस 
का विवेचन । शेष प्रतियों मे दोहे और बेअक्खरी छन्द ही पाए जाते हैं) । 
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जैसा कि नाम से स्पष्ट है, इसमें परब्रह्म और उसके अवतारों की निन्‍दा 
में स्तुति की गई है। यंह निन्‍दा अनेक प्रश्न, व्यंग्य, उपालम्भ, निष्कर्ष, 
स्पष्टोक्ति के रूप में है और कवि की भगवदु-भक्ति, परसेदवर पर निस्सीम 
विश्वास, आत्मनिवेदत, उसके गम्भीर श्ास्त्र-ज्ञान और चिन्तन की 
द्योतक है। साथ ही, इसमें तद्युगीन लोकव्यवहार और मान्यताओं के संकेत्त, 
धर्माचरण की शिथिलताओं का चित्रण, हिन्दू-मुस्लिम एकता और समस्वय का 
प्रशस्प प्रयास है । ईसरदास की अन्य रचनाओं में ही नहीं, समस्त राजस्थानी 
काव्य में यह रचता अनुपम है। 

रचना में परब्रह्म के निगुण और सगुण रूप विषयक अनेकश: प्रसंगों और 
कथाओं के उल्लेख है जिनमें नुसिह, राम, कृष्ण, कलियुग और कल्कि-वर्णन 
विस्तार से हैं; किन्तु सबमें स्वर वही है । यह स्वर आत्मनिवेदतपरक अन्तिम 
छन्‍्दों में बदला है, जिनमें कवि अपने उद्धार की देन्य-भरी पुकार करते छुए इस 
निन्‍दा में स्तुति करने का विनम्र कारण भी वताता है | यह तो स्पष्ट ही है 
कि ईसरदास ने इस शैली में प्रकारान्तर से मगवदूगान और नाम-स्मरण ही 
किया है| नीचे रचना के कुछ प्रसंगों का उल्लेख किया जाता है। आरम्भ में 
देवी-स्तुति2 के पश्चात्‌ भक्त कवि 'स्वामी कान्‍ह' से प्रशनारम्भ करता है : 

इतना बड़ा विश्व किस काम के लिए बनाया है ? फिर, इसको और इसमें 
की चारों योतियों को बनाते और नष्ट क्‍यों करते हो ? इसके नष्ट होने के 
बाद क्‍या बचा रहता है ? क्‍या त्रिगुण किए ब्रिना तुम्हारा कोई काम रुकता 
था ? उनको क्‍यों बनाया ? कोटि-कोटि ब्रह्माण्ड की रचना करके भी ऐसा 
कोई स्थान नहीं है, जहाँ तुम्हारा एक पग भी ठहरा हो। जिस कारण से विद्व 
बताया, उसका मर्म मुरभे कहो । जग तो सब जाता हुआ दिखाई देता है किन्तु 
तुम तो कहीं भी दिखाई नहीं देते, फिर भी आगे-पीछे तुभ ही एक हो । तुम 





4, ततनिदय्या मैं कोधी तोरी, मुजरे ओछग आंखो मोरी। 
कारणि जण जो निद्या कीजे, ताहरी निद्या विसन तरीजे । 
उर तोरो मूं रातो दीहां, बहुनांमी हूं बीहां बीहां। 
(यह पंक्ति अयपुर प्रति से है) 
मनि ए भप्तों रहियोौ सोनू, क्ञोकम घणों न घायो तोनू ॥ 
है प्रभु ! मंने तुम्हारी स्तुतिपरक निदा को है और इस प्रकार) तुम्हारी पार्थना में 
अपनी सेवा अपित की है। हे विष्णु ! जो लोग इस कारण तुम्हारी निदा करते हैं, वे 
इस प्रकार की निदा से (भवप्तागर के) पार हो जाते है। हे बहुनामी, में तुम्हारे डर से 
रात-दिन डरता-डरता रहा हू । मुझे मत में (हर समय) भय वना रहता है (जिसके 
कारण) हे त्विविक्रम, में तुम्हारा अधिक ध्यान नहीं कर सका) । 
देवी जो रजा दिये, मो तूं तूसे माई। 
वरनव कोजे वीनती, केवछ आगे काई 
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स्वयं का तन स्वयं को ही भक्ष करवाते हो। ऐसा क्‍या संताप तुम पर आ 
पड़ा है ? एक को त्तो नरक और दूसरे को वेकुण्ठ-वास देते हो ! तुम्हारी यह्‌ 
करनी केवल तुम ही जानते हो ।! 

जगत का सूजन कर तुम स्वयं ही दुखी हुए हो, अपनी बुद्धि में तुम 
स्वयं ही बंध गए हो । जीवों की सर्जना के धंघे में तुम पड़े ही क्‍यों ? फिर 
जीवों को इतना दुख दिया और भू वचन को भी सत्य सिद्ध किया। पूर्व 
में पता नहीं, तुमने कितने ही खेल दिखाए किन्तु उनको देखनेवाला कोई नही 
जन्मा | तुमने सभी देवों को भक्ति-उपदेश दिया; मोटा काम तूने यह किया 
कि अनन्त कोटि अवतार रूप में आया । बिना कम छोड़े प्राणी छूट नहीं 
सकता, छूटता वही है जिसको तू छोड़ता है। तू बार-बार अवतार लेता है और 
उसी कर्म-अंकुर को ले-लेकर उठता है । और बिना कर्म-बीज नाश हुए, संसार 





. पूछ हूं जो तू पुंणी, संभक्षि करहृव सांम। 
विसन एह. अवडो विसव, कीधौ केहे कांम ॥2 
घड़ि भांजे भांजे धड़े, चतभुज़ पांशा चियारि। 
मिक्ियो माल स दाषि मो, भूघर तूझ भंडारि ॥3 
कारण अवडो कीधो स कहि, षाण घरणि को षंप ) 
भूघर घड़ते भाजते, केताई गया कह्प ॥4 
ज्याग न वेद न जोग जप, निरंजण पुरुष न नार। 
यह ॒प्रिथमी भांगी पछे, आछे किशि उवार ॥5 
घणसुत्रा घणम नीमवण्य, धणदीहा घणस्थाम । 
त़िग्रुण किये विण ताहरै, की अणसरियौँ काम ॥6 
कोटि कोटि ब्रह्मण्ड कियों, गढ गिर सागर गांम । 
एक प्ग ने उभदा, थारे नाही ठाम ॥7 
कारशि जिण विसव कियौ, मूझ स॒ दाषी भरम | 
जुग सह दी जावतो, बवढछ्त्त न दीसे ब्रहम ॥8 
घर्ण हृत कीधो घणी, पंण रे संकी पांण। 

ते तैरों ते तैज तू, नाराइण निरवांण ॥9 

कोई तो विश बीजों कियौ, आतम करे अनेक । 

पाछ्े ही तू एक पश्रभ, आगे ही तू एक॥0 
जिकू असरिरियो जांवतौ, अपक्ति किये विण ईस ! 
करुणाकर ईसर कहै, आधि स॒भगति अघीस ॥[[ 
आप पवाड़ आपने, आप तशणौ त्तन आप। 

अवड़े की पड़ियो अनत, सिरजण हार संताप ॥2 

नारइकी ऐकां नरा, वैकृछि हेकां वास! 

ताहरी तू जाणे तिगुण, लीला लीलविलास ॥3 
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दुखी होता है। ऐसी खरी बात कहने पर तू खीजता है ।? 

तू पान चरते हुए की खाल निकलवाता है। साँस-साँस में सब जीवों की 
सम्भाल करते हुए भी तू चरते हुए मृग-भुण्ड को मारता है, तुझे दया नहीं 
आती । लवेरी गाय तक को वेदना में डालता है । वारायण का सबमें निवास 
है। फिर पक्षियों को क्‍यों मारता है ?» ऐसे अनेक काम तू करता है । किन्तु 
अब तू अपने खेल से बाज जा, यह बाजी समेट और सभी जीवों को सुखी कर, 
मोक्ष प्रदान कर । तू जुल्म मत कर इससे 'हुरमति' (अ.-.प्रतिष्ठा, इज्जत, 
आबरू) जाती है | पर मेरी सच्ची बात तुझे कंसे सुहाएगी ? 

तूने कतृ त्व-भाव से रहित होते हुए भी सब कुछ किया है, रूपविहीन 
होकर रूप पर रीभा है। तू अठारह भार वनस्पति को तोलता है, समुद्र को 
सुखाता है, सुमेरु पर्वत को उड़ाता है, फूक कर पृथ्वी-आकाश को फोड़ता है, 
कल्पतरु और सूर्य को नष्ट करता है तथा अनन्त कोटि ब्रह्माण्ड उत्वथापित 
करता है। पर ऐसा करके क्‍या फल प्राप्त करता है ? फिर अपनी बाजी 
वापस समेटता है और मनुष्य, नाग, देव आदि सभी को मार डालता है। उबा- 
रता है तो केवल स्वयं को । और पुनः मायाजाल की रचना करता है। तू 
बच्चों का-सा यह ह॒ठ छोड़ता नहीं है। अपनी युक्ति तू ही जानता है। 
तू अपनी करनी देख । लक्ष्मण जेसे माई और सीता जैसी रानी का त्याग 
किया । पहले भरी समा में पाण्डवों को लज्जित किया और फिर द्रौपदी का 
चीर बढ़ाया । परशुराम के रूप में तूने अपनी माँ का सिर काट डाला। ऐसे 
अनेक काम करने पर भी तुझे पाप नहीं लगता । इस रूप में तुने दष्टों को मारा 
किल्तु फिर सर्वेस्व त्यागकर वन में क्‍यों चला गया ? बलि से धरती वापस 
माँगते समय तुझे लाज नहीं आई। राजा अम्बरीष के माध्यम से दुर्वासा को 
भूंठा साबित किय। । नारद को पहले तो माया-मोह में लिप्त किया और जब 
वह तेरे पाँवों में पड़ा, तो उसको ज्ञान दिया । बिना पोथी-पाना पढ़े गोरख- 
नाथ को तूने अपने ज्ञान से प्रबुद्ध बनाया । अहल्या-प्रसंग में इन्द्र को लज्जित 
किया । तूने दक्ष प्रजापति का सिर विनष्ट कर दिया पर किसी ने तुकको 


2, केवक मोटो कांम केंमायो, अनत कोटि अवतारे आयी । 
जगत तणो सोह अंतरजामी, सुब दुष थयौ भोगवण सामी । 
छोडे करम न प्राणी छूटे, छोडे तू पणि तुही जन छूटे । 
परि पर तू अवतार परठे, अकुर ओही ज ले ले उठे । 
दुषी जत संसारि दुषीजै, बरो कहंतां रषे षीजे । 

2. सास जे ले सो जीव संभारे, मिरघा वेड़ चरता की मारे । 
अवगति तोनू दया न आवे, कवेछी गाय नू विघन करावे । 
नारायण सब भूत निवासी, पषी म मारो गछि दे पासी । 
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बुरा नहीं कहा | पावंती (सती) का स्वर्गवास होने पर तप करते हुए महेश 
को उठवाया और बेचारे कामदेव को जलवाया। ब्रह्मा को भी तूने अनेक बार 
भटकाया है। तुझे लोकलाज थोड़े ही है ! रीछुणी जामवंती को पत्नी बनाकर 
रखा और रुक्मिणी को समुद्रतट पर वास दिया। तेरी गति तू ही जाने! तूने सारे 
यादव-कुल का तो संहार किया किन्तु एक पारधी के हाथो मरा । गोपियो को 
लोगों से लुटवाकर तूने अजुन की निन्‍दा करवाई । मधघुवन में अन्य सभी 
गोपियों को छोड़कर एक अकेली नारी को ले गया | चन्द्रावली को महाद्व॒क्ष 
पर चढ़ाकर खेलते हुए अपनी प्रसन्नता के लिए उसे रुलाया। तूने इृन्दावन 
में खेल खेले और अप्ट अहार (चोरी का) करता हुआ घर-घर भटका |? 
तूने पूतना का रुधिर-पान किया । गोकुल में तो तूने बहुत 'कोकट' (प्रपंच) 
किए । मक्खन की चोरी की, क्षण-क्षण में खट्टी छाछ का पान किया, दही 
खाया और पकड़े जाने के डर से, दिखाने के लिए मुंह पर अनेक बार मिट्टी 
लगाई । दूध पर से मलाई उतार लेता और नित्य-नित्य लडाई होती । अहीरो 
को तो तूने जूडन खाई और ब्राह्मण के घर यज्ञ-रूप होकर बेठा । यों तो तू अनादि 
पुरुष है ---अनन्त वर्षो का बूढा है पर गोकूल में गोपियों के साथ बालक रूप 
में रमा | बचपन तो गोकुल में बिताया किल्तु पश्चात्‌ सबको भूलकर भथुरा 
को नारियों की वन्दना करने लगा । गोपियों के बुलाने पर गोकुल तो लौटकर 
आया ही नही । कुब्जा को तो मान दिया किन्तु अपने मामा कंस को मार 
डाला | तू बड़ा गौड़बाजिया है | मथुरा में भी नहीं टिका, वहाँ से द्वारका 
चला गया । तव्क्षण विश्वकर्मा को बुलाकर सागर के तट पर द्वारका जंसे 
दूसरे वेकुण्ठ का निर्माण करवाया और उसमें उमग्रसेन और छप्पन कोटि यादवों 
सहित बसा । फिर तुमने रुक्मिणी से विवाह किया यद्यपि वहु अनादि काल 
से तुम्हारी स्त्री ही थी। यच्पि तुम्हारे सोलह सहस्न युवती गोपियाँ थीं तथापि 
रुक्मिणी आदि आठ को पटराती बनाया । प्रत्येक को पृथक्‌-पृथक्‌ घर में बसाया 
उनके आँगनों में सुरतरु उगाये | प्रत्येक गोपी ने तुकको जन्म-जन्मान्तर में 
वर रूप में पाने की कामना की किन्तु तू किसका हैं ? नारद ने अनेक प्रकार 





« रीछड़ी तणो जांश तू राजा, लोक तणी काई नांही लाजा। 
रैशायर तदि रुपमणि रापी, ताहरी गति न जाये भाषी। 
सगछोई जादव वंस सघारी, मिधम तरा सर मुयौ मुरारी। 
लोका हाथि गोपि लूटावी, की अरजण री निद्या करावी। 
मधवन माहि योप सहि मेली, एक नार हरि गयो अकेलो | 
चन्द्रावली महाब्रष चाड़ी, रमते रछ्ियां काजि रोवाड़ी | 
रामति विद्रावन मांहि रमियौ, भिसट अहारी घरि घरि भमियौ । 
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से क्रीड़ा करते हुए तुमको प्रत्येक के पास देखा। इस प्रकार आइचर्यचकित नारद 
तुझे नमस्कार कर रह गया। तेरे सोलह सहस्न रातियाँ होने पर भी तू बह्य- 
चारी रहा ! तूने मच्छ, कच्छ और वराह रूप धारण कर अनेक काम किए। 

सिंह का मुख बनाकर खम्भ फाड़कर प्रकट हुआ और हिरिण्यकशिपु को मारा । 
हिरण्याक्ष और हिरण्यकशिपु--- दोनों बाप-जाएं भाश्यों को पराए काज के 
लिए भारा। 

त तू मासी गिनता है, त मामा । जो जैसा करता है, उसको वैसा ही फल 
देता है ।? पृथ्वी को जल में डुबो कर तू प्रयाग में वट-पत्र पर पोढ़ा रहा। जल में 
घुस कर तूने मधु केठभ और असुरों को मारा तो समुद्र रक्तरंजित हो उठा। 
तुझे दया नही है; श्वपच, कसाई और सुरा तुभे सुहाते हैं। मन में न सहोंदर 
को गिनता है और न साले को |? तूने छल, बल और अनेक युकक्‍्तितियों से 
दानवों का वध किया। तू ब्राह्मण का रूप बनाए वेदों को पढ़ता हुआ राजा 
बलि को बाँधने के लिए आया । उसने तेरा पग-वन्दन किया | तेरे मन में तो 
मूंठ-कपट था ही। जब बलि ने माँगने को कह, तो उसको 'उदक” करवा कर 
तीन पग धरती माँगी । शुक्राचार्य के रोकने पर उसको काता किया । अब तो 
तू बढ़ने लगा; तीसरा पग उसके सिर पर रखा ओर उसको पाताल भेज 
दिया | यह छल किया। किन्तु उसको वाँवते पर तू स्वयं भी बंध गया, 
उसका पोलिया बनता ।$ 

देवों ने जब मंथरा को कैकेयी की मति पलटने के लिए भेजा, तो तूने उसकी 
मति ठीक नहीं की। फिर तूने कंकेयी की मति भी फेरी | उसने मरत के लिए 





]. भूघर यारे केव्द्दया भाई, सबत्शा लेपे नहीं सग्राई। 
मासी गिए न मन में मांमा, करें तसा पुह्चावे कांसा। 
2, अवगति तोनू दया न आवे, साइज कसाई सुरा खुहावे । 
जवने दीठे होवे ज्वाा, सहोवर गण न मन में साद्ठा । 
3, वेद चियारे भणतो ब्राह्मण, बछ्ति राजा ने आयौ बाधण। 
भूड़ कावड़ी मन मांहि कृड़ो, षुज दज हुवी बूबड़ी षोड़ी। 
बक्कि रे द्वार भणवा बंठों, वदियों सुक्र राजा ए वीठो। 
बक्ति पणि लागो वाले बाहा, मांगि जिकु हरि मागे मुंहा। 
राव हूं आयो पोछ रहेवा, कीरति थारी घणी करेवा। 
जछ ग्रहियौो साईं विधि जाणी, उदक करेवा गगा आंग्यी । 
घरम री मागूं हूं धरती, वान्‍्हा पै म्हारा ल्ण नरती। 
र जे ञ्ट्‌ 
बच्धि छक्ति गाठि किसा द्रव बाधा, महलदार होई रहियौ माधा । 
बक्वि बाघतो आप बंधाणो, कूडा री पोछियौ कहाणों। 
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राज्य और राम के लिए 'देसोटी' (देश निकाला) माँगा । इस पर जब दशरथ 
अत्यन्त कुंद्ध हुए तो राम ने पिता के वचन मानने के अनेक कारण बताए ॥२ 
राम वन गए ) सीता को कौन चुरा सकता था? किन्तु तूने माया दिखाई । था 
तो तू एक़ ही निरंजन किन्तु राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुध्त--चार भाई बना। 
तूने गयासुर, बाणासुर और शंखासुर मारे जेता युग में जहां-जहाँ देत्य मारे, 
उन सबको तीर्थ बना दिया । तेरी गति कोई नही जातता। बिना सेवा के ही 
सायुज्य मुक्ति दे देता है। भवगुण करते हुए असुरो को अपनाता है। पाषियों 
को भक्तों से पहले तारता है। तेरे सेवक तो तेरा स्तवन करते हुए भी कष्ट 
पाते हैं और दंत्य तुमको गाली देते हुए भी उद्धार पाते हैं। हे नरहरि ! यह 
न्याय ढीक नहीं है । तू ही मारता है और क्षणमात्र में तार भी देता है।# 
तूने कंस को स्वर्ग और कुब्जा को वेकुण्ठ-बास दिया। तू विचारहीन ओर 
बावला है, जरा-सी बात से ही भ्रमित हो जाता है। तू तो उन पर रीभा है 
जो क्र र, कपटी, मन के काले और तलवार की मार से तेरी पूजा करते हैं। 
रीछों से तू व्यवहार करता है और “भरवाड़ों' (व्यर्थ भटकनेवालों ) के साथ 
घूमता है । मैं तो ज़ोर से ये सत्य बातें कहता हूँ।$ तूने कौरवों की जड़ें खोदीं 
और अनेक स्त्रियों को वेधव्य देकर उन्हें रुलाया । उनको रोती देखकर तू हँसा 
और आनन्दित हुआ। चतुर बातें बनाकर उनका रुदन बन्द करवाया। 
उन्हें बताया-- है बालाओ, वे सब मेरे ही रूप थे, वे अब वैकुण्ठ में हैं । 


4. दसरथ राम दूहेला देबे, उठि चालिया राज उवेषे। 
पिता वाच जो राम न पार्छ , तो सूरज अंधार न ठाछ । 
पिता वाच जो राम न पाछ , तो जुधिष्ठिल जाइ गढ॑ हैमाछ । 
पिता वाच जो राम म पाछ, तो वरसे नहिं मेह बरसाक । 
पिता वाच जो राम न पाढछ , डीभरुआं मां छेह दषाक । 

2. जुग जुग जबन साकझ्षिया जेता, ते तीरथ सह कीघा तेता । 
देव चिरत हूं लहूं न देवा, साजोजि मुगति दिये बिन सेवा । 
सेवग कसि कसि मुगति समापै, उसरा अवगुण करतां आप । 
वर भाइ वाणियों वहला, पापी तारे भगतां पैहला। 
कसटे सेवग तवन करीता, दईत उधार गाछी देता। 
नरहर न्याव भलौ ए नाही, मारे त्यूं तारे षिण मांही । 

3, गोसर उधरे झषता ऊणों, बड़ा देव तू अदिठि हणौ। 
गोविंद तू गरढों ने गहलो पांतरियों थोड़ौइ ज पहलो ! 

हर हक भर 
रीछां ही सूं ले दे रहियौ, भरवाड़ां रे साथे भमियों। 
साच कहूं हूं गाढे सादे, विठउल सदा अधायो वादे। 
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अनेक प्रवाड़े (कृत्य) कर तू वेकुण्ठ पहुँचा | जाते समय कलियुग आने की 
बात कह गया, सो पाण्डव अपना राज्य त्याग कर पांचाली समेत उत्तरापथ 
में हिमाचल पर चले गए । उन्होंने पृथ्वी को विजय किया था किन्तु बह उनके 
साथ नहीं गई । 


उड़ीसा में तू जगन्नाथ कहाता है किस्तु वहाँ बिना अपनी स्त्री के ही 
विराजमान है। वहाँ उड़ीसा (पुरी) में जो तू भोजन करता है, उससे, है विष्णु ! 
जगत विस्मित है। वहाँ सभी -ब्राह्मण, क्षत्रिय आदि एक साथ खाते हैं और 
जो भेद-भाव करते हैं वे कोढ़ी होते हैं।! तेरी जगत-गति कौन जान सकता 
है ? तू बिना हथियार जगत को जीतता है। 


तू जैन धर्म में मी जा मिला और लोंकागच्छ, तपागच्छ, खरतरगच्छ आदि 
सामने आए । कपट और खोट ने नवों खण्डों को खा लिया। ज्ञान, वेद और 
शास्त्र का लोप किया । माथा और दाढ़ी मेंडवा कर 'मोडा' बने ऐसे लोग 
दया का मार्ग बताते हैं। बनिए तो इस भुलावे में आ ही गए ।£ 


तू नए-तए नाम घारण करता है। अब दसवाँ -कल्कि अवतार लेकर, 
असुरों का उत्थापन और देवों का उद्धार कर | पीपल, गाय और सत्पुरुषों की 
पालना कर। “किलंग' और दुषप्टों का दमन कर तथा मेघकन्या--मेघड़ी 
(पृथ्वी) से विवाह करके मेघों को बड़प्पत दे। पहले भी तो तू रीछणी 
(जामवती) से विवाह करने आया था । वेरे इस विवाह में मेघ 'पड़जानी” होंगे 
और जानी (बाराती) होंगे--मुगल । तुझे तो नीच, पतित और नीची जातियाँ 
प्रिय है, त्र तायुग में अनेक रीछ, वानर आदि तरे थे । सो, अब उस पूब प्रीति 
को पाल । अब कलियुग में अधर्म छा गया है और एक सौ आठ व्याधियाँ खड़ी 
हो गई है। अब तो अधम पहरेदार है, भूठ पास में बसता है और हत्यारे 





4, लीला वावनत्त भोग लगाव, ऊड़ीसे जगनाथ कहावे। 
नाथ नावड़े पायी नारी, माहै अजे रमे महियारी। 
जीमण ऊडीसे जां जीमे, विप्तन जगति आई विसमे। 
षत्नी ब्राह्मण भेढठा पाये, थाये भाति स कोढी थाये। 


2. जैन घरम मांहि मिलियौ जाए, लू का, तपा खरतर लाए। 
प्रथी विष चलविया पाषड, षोट विदत पषाघा नवही पंड। 
ग्यान वेद सासति ग्रोपविया, राषिया घरम जिगन रूसविया । 
कामधेन रे पूंछ कठावे, हाथ झालियो विट बहलावे । 
माथे ते दाढी मूंडावें, अतरि मोडा वचैठो आने। 
दया तणा मारग दाषविया, वाणियां इग भोछ वीसमिया । 
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कोटवाल हैं ।7 

पर तू कौन-सा गुणवान है? 'सुगणो' (भला) हू नहीं है। कंस तेरा मामा, 
पूवना तेरी मासी, रीछ (जामबंत) वेरा ससुर और रुकक्‍्मैया तेरा साला है (जिसका 
तूने अपमान किया) ! कृदर्शिनी और काली कुब्जा तेरी मित्र है। और मन तेरा 
पराए धन पर है+ राक्षसों को तो तूने भरपेट दिया किन्तु हनुमानजी को केवल 
'कछोटी' (जाँघिया) ही दी! असुरों को संजीवनी विद्या और साँपो को अमृत 
दिया 2 तू चन्द्रमा को ग्रहता और शनीइचर को छोड़ता है । 


तू नौकर के हाथों मालिक को मरवाता है। तूने हुसेन को मरवाया। पहले 
तो उसको “अजीजों” के आगे खड़ा किया और बाद में मरवाया । वह प्यासा 
ही मरा । और अहमद को तो बिना कुछ किए ही तोड़ डाला। तूने रसूल 
की कोई औलाद कायम नहीं रखी । सब पीर-पग़म्बरों को तुने कष्ट दिया। 
कहाँ तक कहूँ ? तेरे सब कृत्य कहना कठिन है।* 


मरनेवाले को तू कुमौत मरवाता है | तू सब जीवों का स्वामी है, फिर भी 
जूल्म करवाना है । जिसका तू सृजन करता है, उसी को संहारता है । बिना 
दोष के सूली पर चढ़वाता है। पहले ऊँचा चढ़ाता है और बाद में नीचे पटकता 
है । गलत मार्ग पर जानेवाले को भी कुशलता से (सही मार्ग पर) ले आता 
है। तू तो खिलवाड़ करता है। बलि को तो बाँधा ही, सागर को भी बाँध 
दिया | युधिष्ठिर को जानबूक कर भूठ बुलवाया, हरिशचन्द्र से पानी भर- 
वाया, पड़े हुए कर्ण को मरवाया और अपने ही चेलों का सिर चूर्ण किया ! 


यदि मैंने कोई असत्य बात कही हो, तो बता । अपर सब लोक तो अन्यायी 


]. ठाकुर न्‍्याव करे जम थारे, माइत बेठा छोरू मारे। 
कलि ते जीवण कीधी काछौ, सिरजण॒हार कियो मित्र साचौ । 
जुरा घगड़ी सु थारे जाडो, अध्यम पोढियों राषियों आडी । 
पापोद घधाते राधे पैठो, कूड़ो व ढूकड़ो काठो। 
केता अतक करे कोंटवाछी, डाकछिया पेत्नपाछ दिषाठी । 

2. सरपा सू' ताहरे सगाई, जवन प्रणकली काठ जमाई। 
दुसठ पोढछ्ियो मुथरा दासी, माम्ो कस पूतना मासी। 
सुसरो रीछ रपमियी साठो, कुबिजा मीत कुदरसण काछौ । 
मत पर धत मेलियौ मही, नाराइण तू सुग्रणों नहीं । 
राकसा तणी वधघारें रोटी, किसन हणूं नू दिये कछोटी। 
उसरां विद्या सजीवन आप, सरपा हाथे अमी समापै । 

3. रसूल तणी ओलादि व रापी, दीणाई सू ही कठणाई दायी। 
पीड़िविया सह पीर पैकंबर, कहतां इतु कठण करणाकर । 


रचनाओं का विवेचन 84 


है, केवल तू ही सच्चा है, परम सच्चा है। तू रावों का राव है। हिन्दू-तुर्क 
सब में तू ही एक है। 

'हिन्दुवाणी-तुरकाणी' सब तेरी ही है, कोई पराई नहीं है । एक तारी पूर्व 
दिशा और एक नारीपश्चिम दिशा की ओर नमती है। जपमाला दोनों के हाथ 
में एक है। एक उसे माला कहती है और एक “तसबी' । एक व्रत कहती है, 
एक रोजा । एक 'वारात' कहती है, एक 'होजा' | एक ईश्वर कहती है, एक 
आदम। एक अनन्त कहती है, एक आलम । एक कहती है 'डरां' और एक 
कहती है 'बीहां' । मर्द तो केवल तू ही एक है, बाकी सब स्त्रियाँ हैं |! 

तू मरों को जिलाता भौर जीवितों को मारता है। तेरतों को डुबाता और 
डूबतों को तारता है। उजड़ों को बसाता और बसतों को उजाड़ता है। पड़ों 
को खड़ा करता और खड़ों को पटकता है । ख़ाली को भरता और भरे हुए को 
खाली करता है | तेरे तराये तो पत्थर भी तर जाते हैं। तेरी इच्छा से विष 
अमृत बनता है। देव को तू क्षण भर में आदमी बना देता है। कथन मात्र से 


तू दिन को राति और दिन को सर्दव के लिए रख सकता है। थल जल और 
जल थल हो जाता है। 


हे परमेश्वर ! मैं किसी को भी नहीं पहचानता । जो तू कहता है, वहीं जानता 
हूँ । मैं तो भक्ति-हेतु यह सब कहता हूँ। मुझे मुक्ति प्रदान कर जिससे सुख 
मिले और मेरा यह दुख टल जाए। तू ऐसा कर जिससे मैं अपने सब पाप 
त्याग सकूं । मै जन्म-जन्मान्तर से भटक रहा हूँ। समुद्र में बेड़ी है, डर रहा 
हूँ । भटकते-भटकते बेड़ी में जल भर गया है । मैं तो तेरे नाम की पतवार के 
सहारे हूँ । हे त्रीकम ! मुझे तार ! 

इस प्रकार, भक्ति और अध्यात्म के क्षेत्र में ईसरदास ने विविध प्रकार से 
महान्‌ और चिरस्मरणीय योगदान दिया। 


4, रावा राव राण तू राणां, तूं एको ज हिंदू तुरकाणां। 
ताहरे हिंदवांणी तुरकांणी, राघव कहि केही परदाणी। 
नारी एक पिछम दिस नम, पूरब दिस एक नार प्रणमे। 
करि एकणि जपमाछा कीघी, दूजे हाथ तसबी दीधी। 
एक कहै वरत एक कहै रोजा, एक कहै वरात एक कहै होजा । 
एक कहै ईस एक कहै भादम, एक कहे अनंत एक कहे आालम। 
छुक कहै राति एक कहै दीहां, एक कहै डरां एक कहै बीहां । 
मरद एक तू बीनी महलां, वेगो फुरे गरीबां वैहलां। 


4. 
माषा, शैली और छनन्‍्द 


] 


ईसरदास की भाषा राजस्थानी है, जिसके कई स्तर लक्षित होते हैं । डिगल 
गीतों और 'हालाँ भालाँ रा कृण्डल्ठिया' की भाषा साहित्यिक है। हरिरस, 
गरुड़ पुराण आदि की भाषा सरल तथा निगुण भाव के पदों (सबदों) की 
बोलचाल की राजस्थानी है जिसमें यत्र-तत्र ब्रज, खड़ी बोली आदि का पुट भी' 
है, दूसरे शब्दों में 'सघुक्कड़ी' है। बाॉललीला (करन ध्यान) की भाषा राज- 
स्थानी मिश्रित ब्रज अर्थात्‌ पिगल है । शेष रचनाओं--रासकीला, गुण बैराट, 
निन्‍दा स्तुति आदि की भाषा सरल राजस्थानी है जो कभी-कभी साहित्यिक और 
कभी-कभी बोलनाल की भाषा के स्तर को छूती हुई चलती है । उनकी भाषा 
विषयानुसार रूप धारण करती है | एक चारण कवि होने के नाते उत्तका' इस 
शेली की काव्य-परम्परानुसार रचना करना तो स्वाभाविक ही है किन्तु निमभुण 
भक्ति-भाव के पदों की भाषा देखकर सहसा यह विश्वास नहीं होता कि ये 
भी चारण कवि को रचनाएँ हैं। भाव और भाषा का ऐसा प्रयोग और समन्वय 
विरल है । लोकहृदय की पहचान रखनेवाला कवि ही ऐसा कर सकता है । 


हि 


ईसरदास ने कई प्रकार से अपनी बातें कही हैं। भाषा की भाँति विषया- 
नुसार उनकी शली भी बदलती है। 'हालाँ भालाँ रा कुण्डक्विया' भावप्रधान रचना 
अधिक है, वर्णनात्मक कम | उनके ऐतिहासिक और वीररसात्मक डिंगल गीत 
प्रशस्तिपरक रचनाएँ हैं। भक्तिपरक रचनाओं का मुख्य विषय ब्रह्म-निरूपण, 
हरियृुण-गान, स्तुति और आंत्मनिवेदन है । अपने शुद्ध रूप में ब्रह्म निर्गण और 
निर्विशेष है । जब ब्रह्म माया में प्रतिबिम्बत होता है, तब वह सभुूण हो जाता 
है, उसमें गुण आरोपित होते हैं । ब्रह्म का वास्तविक त्तिरूपण तो निर्षघात्मक 
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है, इसलिए उसको नेति-नेति (ऐसा नहीं, ऐसा नहीं ) कहते हैं। किन्तु उपा- 
सना की दृष्टि से सगृण ब्रह्म का स्वरूप ही व्यावहारिक और उपयोगी है । 
वह संसार में अवतार लेता और नाना प्रकार से लोकमंगल में प्रवृत्त होता है। 
वही भक्‍तों का आराध्य और प्रेमपात्र है। यद्यपि ईसरदास ने ब्रह्म के इन दोनों 
स्वरूपों का निरूपण किया है तथापि उनका विशेष भुकाव सगुण स्वरूप की 
ओर ही है, उन्होंने इसका वर्णत अधिक किया है। रासकीला, गुणवैराट आदि 
रचनाओं में उन्होंने कारण बताते हुए यह बात स्पष्ट की है। उनकी शैली से 
भी इसकी पुष्टि होती है । मोठे रूप में उनकी शेली के निम्नलिखित प्रकार 
लक्षित होते हैं : [. निषेधात्मक, 2. विध्यात्मक, 3. व्याजस्तुृतिपरक, 4. प्रदना- 
त्मक, 5. स्तृतिपरक, ग्रशस्तिपरक, 6. आत्मनिवेदनपरक, 7. सम्बोधनात्मक' 
और 8. वर्णनात्मक | 

!. निर्षधात्मक और विध्यात्मक : ब्रह्म के स्वरूप-निरूपण में उन्होंने ये शैलियाँ 
अपनाई हैं | ऐसा करते समय पुनरावृत्ति-पद्धति का विशेष अवलम्बन लिया 
है। यह दो प्रकार की है--भाव की और एक या एकाधिक छाब्दों की। 
डिंगल गीत में जैसे एक ही भाव की अनेकविध पुनराचृत्ति उसके प्रत्येक दोहले 
में होती है और इस कौशल से होती है कि वह हर बार नया-सा लगता है, 
वेसे ही ब्रह्म-निरूपण में एक भाव की अनेकश: प्रभावी पुतरावृत्ति हुई है। एक 
या एकाधिक छाब्दों की पुनरावृत्ति अतेक रचनाओं में मिलती है। 

निषेधात्मक शैली में 'न' (हरिरस, भुण वेराठ) या नहीं (हरिरस)--दो 
शब्दों की पुनरावृत्ति है जबकि विध्यात्मक शैली में लगभग एक दर्जन' शब्दों 
की : ममो, आदेस (नाथपंथी अभिवादन-पद्धतति), तू ही ज (केवल तू), किता 
(कितना) किती बार, केती बार (कितनी बार)--हरिरस में; तूं (तू)-- 
गरुड़ पुराण में; आपण (स्वयं, आप, आत्मस्वरूप )--गूण आपण में; भगवंत 
हस (परमात्मा-आत्मा )--भगवंत हंस में; नमो--रासकीला में; तई एक तू 
एक (तब एक था और तू ही एक था), जई (जब), नमो--गुण वैराट में; 
देवी--देवियाण में, आदि । 

2- विध्यात्मक में कतिपय शब्दों को पुनरावृत्ति तो नाम-स्म रण की पुनरावृत्ति 
है। ये दुर्गासप्तशती जैसी संस्कृत स्तुतियों के अनुकरण पर हैं। उदाहरणार्थ, गुण 
वेराट के अधिकांश पद्यों और गुण आपण के प्रत्येक पद्म की चारों अर्डधालियों 
में क्रमश: 'नमों' और 'आपण' छब्दों की ; भगवंत हंस गौर देवियाण के पद्यों 
के आरम्भ में क्रश: 'भगवंत हंस' और देवी” शब्दों की तथा रासकीला के 
पद्यों के अन्त में 'नमो' शब्द की पुनरावृत्ति | ऐसे प्रयोगों से कथ्य तो उजागर 
हुआ है किन्तु चिक्तन-सरणि और काव्य-सौष्ठव घृ मिल पड़ गया है। फलस्वरूप 
ऐसी रचनाएँ एक प्रकार से स्तुतिपरक जान पड़ती हैं । इनके अतिरिक्त जहाँ 
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किसी वर्णन के प्रसंग-विशेष में शब्दों की पुनरावृत्ति हुईं है, वहाँ त केवल कथ्यः 
प्रत्युत्‌ काब्य-सौष्ठव और प्रभावाभिव्यंजना में भी वृद्धि हुई है। निन्‍दास्तुति 
में रामकथा प्रसंग में “पिता बाच जो राम न पाक! अर्द्धाली की पुनरावृत्ति 
इसी' कोटि की है । 

3. व्याजस्तुतिपरक शैली (निन्दा के बहाने स्तुति )--का सर्वोत्तम उदाहरण 
निनन्‍दा स्तुति रचना है। 'हालाँ भालाँ रा कृष्डल्तिया' में भी इस प्रकार के पद्म 
मिलते है (संख्या 3,30 आदि) । 

4. प्रइनात्मक शेली--हरिरस में इस शैली का प्रभावशाली प्रयोग मिलता 
है जहाँ कर्म, जीव आदि विषयक प्रश्न उठाए गए हैं । 

5. स्तुति, प्रशस्तिपरक--आरती, भक्तिपरक डिंगल गीतों और अन्य 
रचनाओं में भगवद्‌-स्तुति पाई जाती है । भगवान के सन्दर्भ में जो स्तुति है, 
व्यक्ति के संदर्भ में वह प्रशस्ति है । ऐतिहासिक, वीररसात्मक डिगल गीत ऐसी 
प्रशस्तिपरक रचनाएँ है। 

6. आत्मनिवेदनपरक--छोटी और बड़ी--प्राय:ः सभी मक्तिपरक रच- 
नाओं में आत्मनिवेदत का स्वर मुखरित है । डिगल गीतों और निन्दास्तुति में 
तो अत्यन्त निरीह-निइछल भाव से आत्मनिवेदन किया गया है । 

7. सम्बोधनात्मक---'हालाँ फालाँ रा कुण्डछ्िया' में इस शैली का अत्यन्त 
चित्ताकषंक रूप दिखाई देता है। जसाजी की स्त्री द्वारा अपने पति, सखी आदि 
को सम्बोधन कर कही गई उक्तियाँ माधुये, ओज और उत्साह भाव की व्यंजक 
हैं । 

8. चर्णनात्मक--इस शेली में लिखित रचनाओं में गुण आगम और 
बाल-लीला (करन ध्यान) मुख्य हैं । 


3 


ईसरदास नेगीत के अतिरिक्त लगभग डेढ़ दर्जन छन्दों का प्रयोग किया है । 
यहाँ गीत के विषय में कतिपय शब्द आवश्यक हैं। गीत राजस्थानी भाषा 
का अपना छन्‍्द है। हिन्दी, मराठी, आदि किसी पड़ोसी भाषा मे यह 
नहीं पाया जाता । राजस्थानी में गीत दो विधाओं का द्योतन करता है-- 
डिंगल गीत और लोकगीत । डिंगल गीत कवि-विशज्ेष की कृति है। यह एक 
प्रकार की छोटी-सी कविता है, जिसमें प्रायः 3 से 6 तक दोहले (पद्म) होते हैं । 
कई गीतों में अधिक भी मिलते हैं किन्तु 3 से कम नहीं मिलते । इसके 20 
मंद माने जाते हैं। राजस्थानी के छन्दशास्त्रीय ग्रन्थों में इनका परिचय 
मिलता है | पिगक्त सिरोमणी (विक्रम को अठारहवीं शताब्दी पूर्वाद्ध ) में 40, 
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हरिपिंगल प्रबन्ध (संवत्‌ 72], अप्रकाशित) में 22, रघुवरजसप्रकास (संवत्‌ 
880-8) में 9।, रघुनाथ रूपक गीताँ रो (संवत्‌ [863) में 74 और 
वर्तमान में श्री साँवक्दात आसिया के महाभारत रूपक (अप्रकाशित) में 28 
(इनमें 8 साणोर गीत के मेद होने से कुल संख्या 20 ही है) प्रकार के गीतों 
का उल्लेख मिलता है | इनमें मात्रा, गण, तुक, प्रसार आदि का बन्धन रहता 
है। वंण-सगाई (जो एक प्रकार का शब्दालंकार है) का पालन कठोरता से 
किया जाता है। ये गीत पाठ्य हैं । एक विंशेष स्वर से इतका पाठ किया जाता 
है । गीत में एक ही भाव को अनेक प्रकार से व्यक्त किया जाता है। ऐसा 
शायद ही कोई वीर हो, जिस पर एकाध डिंगल गीत न लिखा गया हो | जिन 
वीरों को इतिहास ने भुला दिया है, उनकी स्मृति को गीतों ने सेंजो कर 
रखा है। इस प्रकार गीत, साहित्य और इतिहास-दोनों की अमूल्य थाती 
है । विभिन्‍त हस्तलिखित ग्रन्थों में सैकड़ों की संख्या में गीत लिखे मिलते हैं । 
ऐतिहासिक और वीररसात्मक गीतों में रचयिता का नाम नहीं मिलता, उसका 
पता लिपिकार के कथन से चलता है । भक्तिपरक गीतों में रचयिता का नाम 
प्राय: मिलता है । ऐसा शायद ही कोई चारण कवि होगा जिसने एकाध डिंगल 
गीत न लिखा हो । गीत साहित्य के बिना राजस्थानी साहित्य अपूर्ण और 
शएकांगी है । इस कारण गीत की महत्ता के सम्बन्ध में अनेक उक्तियाँ प्रचलित 
हैं--'गीतड़ा के भींतड़ा'--अर्थात्‌ व्यवित की कीति या तो गीतों से सुरक्षित 
रहती है अथवा स्मारक, भवन, किले आदि से | इससे एक क़दम आगे बढ़कर 
कहा गया है : 
भींतड़ा ढह जाय धरती भिक्ने । 
गीतड़ा नह जाय कहै राव गांगो । 

(स्मारक, भवन आदि तो ध्वस्त होकर धराशायी हो जाते हैं किन्तु गीत 
कभी नष्ट नहीं होते, (यह) राव गांगो कहते हैं)। तथा--गवरीजे जस गीतड़ा, 
गया भींतड़ा भाज (--बाँकीदास ) । (जहाँ यश के गीत कहे जाते हैं, वहाँ 
स्मारक भवन, आदि का यश दूर भाग जाता है) । 

राजस्थानी के बहु प्रयुक्त छल्दों के विषय में यह कथन बहुत प्रसिद्ध है : 

गणसागर दोहों धणी, गाह महेली सार । 
गीत कवित्त प्रधानड़ा, बीजा पहरेदार ॥॥ 

(काव्य-साम्राज्य में गुणों का सागर दोहा राजा (स्वामी) है, गाथा अन्तः 
पुर की शिरोमाण पटरानी है। गीत जौर कवित्त (छप्पय) प्रधानमंत्री हैं 
और शेष अन्य छन्द पहरेदार सैनिक हैं )। 

ईसरदास ने घर्मशास्त्रों के अतिरिक्त छन्दशास्त्र सहित अनेक अन्य विद्याओं 
का भी अध्ययन किया था। उनके गीतों का गठन ओर भाव-प्रकाशन सौष्ठवपूर्ण 
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है । इसलिए हस्तलिखित प्रतियों में उनके छन्दों और गीतों में छन्दशास्त्रीय 
दृष्टि से पाए जानेवाले दोष लिपिकारों की असावधानी और भूल के कारण हैं। 

गीतों मे उनको साणोर, सावभड़ौ, वेलियो और अठ्ताल्ौ विशेष प्रिय 
प्रतीत होते हैं| वीररसात्मक डिंगल गीतों में मिश्र वेलियौ, वेलियौ साणोर, 
वेलियौ, प्रहास साणोर आदि का तथा भक्तिपरक डिगल गीतों में हिरण भप, 
पालवणी, यकखरौ (इकखरो), पूणियौँ साणोर (जांगड़ो साणोर), प्रहमस 
साणोर, वडो साणोर, साणोर, दुमे८्ल सावभड़ी, जयवंत सावभड़ौ, अठताकौ 
सावझड़ौ, वडो सावभड़ी, दुतीय गोखा, भाखड़ी, मुड़ेल (मुड़ियाल') अठताढ्ौ 
आदि-आदि का प्रयोग किया है | 

इसके भतिरिक्त ईसरदास ने इन छन्दों के माध्यम से वाणी-रचना की है : 


मात्रावत्त--गाहा या गाथा, दोहा, सोरठा, चौपई, विष्णुपद, पद्धरी, 

अरिलल, बेअक्खरी, उद्धत, सार, हाकल या हाकलि, रंगीक अथवा 

हरिप्रिया । 

संयुक्त वृत्त--कवित्त (छप्पय), कुंडक्औिया (भड़उलट कुंडक्विया ) 

बर्णवृत्त-- भुजंगी, मोतीदाम, आदि । 

गुण आपण (उदयपुर की भ्रति) मे लिपिकार ने 'चाल' छन्द का उल्लेख किया 
है। ब॒हत पृथ्वीराज रासो में 'चालि” और 'जुति चालि' छल्दों का प्रयोग है। 
नाल या 'चालि” नामक किसी छन्द का छन्दशास्त्रीय ग्रन्थों में पता नहीं 
चलता । डॉ. विपिनबिहारी त्रिवेदी ने इसकी गणना 'फूटकर' छन्‍्दों में की है 
(चंदवरदाई औौर उनका काव्य, पृष्ठ 283-84) | गुण आपण के कुछ पद्षों 
में 6-6 तथा कुछ में 5-5 मात्राएं तथा लघु-गुरु का कोई नियम दिखाई 
नहीं देता । इसके पद्मयों के लक्षण बेअकखरी, जयकरी अथवा चौपई से मिलते 
हैं। इस सम्बन्ध में कतिपय बातों की ओर ध्यान दिलाना आवद्यक है। 
विभिन्‍न हस्तलिखित प्रतियों भें ईसरदास की रचनाओं के पाठों के अनेक पाठां- 
तर और रूपान्तर मिलते हैं तथा पद्यों की संख्या में भी अन्तर है। उनकी एक 
भी ऐसी रचना नहीं है जिसका पाठ शिन्‍त-भिन्‍न प्रतियों मे एक-सा या किचित्‌ 
रूपान्तर से मिलता हो । जिस रचना की प्रसिद्धि और प्रचलन ज़्यादा है, उसके 
पाठों के पाठान्तर, रूपान्तर और प्रक्षेप भी ज्यादा हैं । हरिरस इसका उदा- 
हरण है । प्रक्षेपकारों ते तीत प्रकार से प्रक्षेप किया है: भूल पाठ के पाठान्तर 
करके, मूल छन्द के समानानन्‍्तर छन्द में पद्य-निर्माण करके तथा नए प्रकार के 
छन्‍्द बनाकर । लिपिकारों द्वारा भी निइचेष्ट-सचेष्ट, आग्रह, दृष्टिदोष, तथा 
एक रचना. के पद्म /पद्यों को दूसरी रचना के मानकर लिपिबद्ध करने आदि की 
भूलें भी हुई हैं। इन कारणों से हस्तलिखित प्रतियों के गीतों तथा छन्द-वि शेषके 


भाषा, शेली और छुम्द 8्प 


अनेक पच्च, छन्दशास्त्रीय ग्रन्थों में दिए हुए लक्षणों पर खरे नहीं उतरते ; उनमें 
न्यूनाधिक रूप में मात्रिक और वणणिक दोष पाए जाते है । ऐसे पद्मों को मात्रा 
या वर्ण की दृष्टि से सुधारने में पाठान्तरों और रूपान्तरों का ध्यान रखना 
आवद्यक है। इसके अतिरिक्त किसी-किसी स्थल/स्थलों पर दो चरणों को 
अथवा तीन चरणों को पूरा पद्म (चार चरणों का ) मान लिया गया है उन्हें 
पाठ-मिलान करने पर साधारणतः उचित रूप में लाया जा सकता है, किन्तु 
जिस पद्च के सभी पाठों मे चरण या चरणांश त्रुटित है, उसे खण्डित माना 
जाएगा | जहाँ तक डिगल गीतों का प्रइन है, प्रतियों में उनके लेखन में मात्रा 
ओर पाठ-विषयक अनेक भूले हैं। लिपिकारों ने उतके तामों का उल्लेख 
भी प्राय: नहीं किया है; अपवाद को छोड़कर प्रकाशित गीतों के बारे में भी 
यही बात कही जा सकती है। जत: उपयुक्त सीमाओं में उनके मोठे-मोटे 
लक्षण देखकर ही उनका नामोल्लेख किया गया है; अधिक सामग्री सामने 
आने पर इनमें परिवर्तन भी सम्भव है। 

ईसरदास के पद या सबद विभिन्‍न राग-राग्रिनियों में गेय हैं। इनमें दो 
को छोड़कर सभी चार-चार पद्यों के है । 
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जेसा कि हेम देख चुके है, ईसरदास की रचनाएँ दो प्रकार की हैं-- 
(क) वीररसात्मक भौर (ख) भक्तिपरक। पहले वीररसात्मक रचनाओं 
को ले । 
वीररसात्मक रचनाएँ : 


मध्ययुग में राजस्थानी में रचित चारण शैली की अधिकांश रचनाओं का 
आलम्बन युद्धवीर है, कुछ में कर्त्तव्य-बोध, प्रेरणा और उद्बोधन आदि के 
भाव मुखरित हैं। यह युद्धवीर महान्‌ कर्मवीर है जो अपने कार्य-सम्पादन में 
कृतसंकल्प है । 
इस युद्ध के कतिपय परम्परागत आदशें हैं-- भागते हुए पर, शस्तरहीत पर, 
सोए हुए पर, बिना सचेत किए असावधान आदि पर शस्त्र-प्रहार न करता। 


इस कर्मंवीर के कुछ गृण हैं--वह ऐसा है जो कमी थकता नहीं, हताश होता 
नहीं, रुकता और बेठता नहीं। परिस्थिति और अवस्था से वह हार नहीं 
सानता और मृत्यु का तो मानों वह उपहास करता है। वह शिवम्‌ का 
उपात्तक है । 

इस कम के प्रेरणा-स्रोत हैं--कतिपय तत्कालीन स्वीकृत उदात्त जीवन-मूल्य, 
सांस्कृतिक परम्पराएँ और लोकादर्श । वे मूल्य हैं-- भान-मान और गौरव- 
भावना ; शौयें-पराक्रम ; बलिदान, त्याग और उत्सगं ; घरती-प्रम ; कत्तंव्य-पालन ; 
स्वामिभक्ति, दीन, दुखी, आश्वित और शरणागत-रक्षा, दर्पपृर्ण चुनौतियों का 
सामना और वचन- निर्वाह । 


सांस्कृतिक परम्पराएँ गौरव-भावना भरतीं, कत्तेव्य-चेतना और बोध करातीं 
ओर बलिदान का सन्देश देती थीं । 
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लोकादशे--धरती' से जोड़े रखते ओर लोक-कल्याण की प्रेरणा देते थे । 
यह संकल्प अडिग और अदूट था। 
और इनके मूल में है--उत्साह भाव । उत्साह भाव की धुरी पर ही इन मूल्यों, 
परम्पराओं ओर आद्शों का चक्र घमता है । 

इस प्रकार, राजस्थानी वीरकाव्य का कवि मूलतः गुणों का, उदात्त 
जीवन-पूल्यों और लोकाद्शों का आकांक्षी, उद्बोधक, गायक और प्रेरक था। 
और आज के सन्दर्भ में इस काव्य की--तत्रापि ईसरदास के काव्य की यही 
सार्थकता और महत्त्व है। ईसरदास के काव्य-आलम्बन---वीर और घटनाएँ 
अतीत के गर्म में समा गए हैं। वे वीर हमारे लिए वरेण्य हैं क्योंकि किसी 
न किसी जीवन-मूल्य और कत्तंव्य-पालन के लिए उन्होंने स्वयं की बलि दी 
थी। ईसरदास की ऐसी कविताएँ इसलिए वरेण्य हैं कि उनमें वीरता के 
शाइवत गुणों का---उत्साह-भाव का तथा ककत्तंव्य-बोध का ओजस्वी अंकन है । 

फिर, मध्यकाल में उनके युद्धोत्साही, वीर रसात्मक काव्य की जितनी 
आवश्यकता थी, उतनी आज भी है | विगत वर्षों में चीत और पाकिस्तान से 
हुई हमारी लड़ाइयों के सन्दर्भ में इस बात की सार्थकता स्वयंसिद्ध है। बदला 
क्या है ? वातावरण, साधन, पद्धति और उपकरण । किन्तु उत्साह-भाव, 
मानवीय गुण और उदात्त जीवन-मूल्य नहीं बदले । हमारे राष्ट्र के सन्दम में 
तो अपनी स्वस्थ सांस्कृतिक परम्पराएँ और लोकादर्श की मूल मान्यताएँ भी 
नहीं बदली । देश, काल ओर परिस्थिति के अनुसार काव्य की भाषा-श्ी, 
वर्णन-पद्धति, कथानक और काव्य-रूढ़ियाँ अवश्य बदली हैं किन्तु उसका मूल 
सन्देश आज भी वही है। वह सन्देश--जिसमें जीवन की ज्योति है । सो, 
ईसरदास के काव्य की आज भी सार्थंकता और उपादेयता है। 


हि 


मध्ययुग का चारण कवि केवल कवि नहीं था, वह अवसरानुरार अपना 
कत्तेग्य समझ कर युद्ध में लड़ता और स्वयं का बलिदान भी देता था | इसके 
लिए वह सहर्ष सतत उद्यत रहता था | यह अतिपरिचित तथ्य है। ईसरदास 
ने चारण गांगो के युद्ध में लड़कर मरने का उल्लेख किया है : 
गढवी गांगो गाविज स्याम न मेल्हे साथ । 
ओढण अनिकारां नरां हालां रा पण हाथ। 
हाथ आवाहतो सिंधु रागां थियां। 
सहै भूफा धयां बढ्ति जसा रा साथियां। 
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साथि जसवंतरे सांव बहु समवबड़ौ। 
गाविजे नेतड़े रोहड़े गांगड़ौ ॥37 
स्वामी का संग नहीं छोड़नेवाले, वीर पुरुषों के ढाल स्वरूप और हालों की' 
प्रतिज्ञा धारण करनेवाले चारण गांगो की प्रशंसा करनी चाहिए। सिन्धु राग 
होने पर वह हाथ उठाता और युद्ध में लड़ता हुआ जसाजी के साथ अनेक 
सामस्‍तों के समान युद्ध मे बलि हो गया । निश्चय ही रोहड़ियों गांगो प्रशंसा 
करने योग्य है| । 
ईसरदास का यह कथन आज के साहित्यकारों को भी मात्र कथनी न कर 
अवसरानुसार कर्मक्षेत्र में कुबने और सक्रिय होने का सन्देश देता है। कथनी 
ओर करनी में समानता रखने वाले कितने साहित्यकार हैं ऐसे ? 


3 


ईसरदास ने वीर की परिभाषा दी है : सच्चा वीर वह है जो अवसर आने 
पर मरता है; वह सत्पुरुष है क्योंकि सत्कार्यो के लिए अपना बलिदान देता है, 
इसलिए वह थोड़ा ही जीवित रहता है | यह अच्छा ही है। और मृत्यु क्या 
है ? वह वीरों का हक है | हक के लिए लोग आज भी लड़ते हैं, किन्तु युद्ध 
और सत्कार्यों के लिए मत्यु को हक भानकर लड़ना ईसरदास की ही सीख है : 
मरदां मरणो हक्‍क है, ऊबरसी गल्लाह । 
सापुरसां रा जीवणा, थोड़ा ही भल्‍ल्लांह । 
भज्ञनां थोड़ जीवियां नाम राखे भवाँ। 
खेल ऊभा रवे भागला सिर खबॉँ। 
कक चड़े जोय चंद जसनामौ करे। 
मरद सांचा जिके आय अवसर मरे।॥।50 
[वीर पुरुषों का मरता उचित है, यह्‌ उनका हक है, इससे वीरगाथाएँ बनी 
रहेंगी ! सत्पुरुषों का थोड़ा ही जीवित रहना अच्छा है; उनका संसार में नाम 
रहता है। (ऐसे) सत्पुरुष ही खेल में--अर्थात्‌ आसानी से कायरों के सिरों- 
कंधों पर तलवार उठाते हैं। वे युद्द में चढ़कर अक्षय कीति के भागी होते 
हैं । (यावत्‌ चन्द्र दिवाकर) अपना नाम अमर करते हैं। सच्चे वीर पुरुष 
वे हैं, जो अवसर आने पर मरते हैं] । 
घारण काव्य में योद्धाओं के गरुण-कार्यों का उल्लेख सिंह, वराह्‌. बैल, 
गरुड़, मत्स्य और नाग के माध्यम से भी किया गया है । इनमें सिह शौयें और 
पराक्रम का, वराह दृढ़ता का, बेल भारवहनता का, गरुड़ त्वरित वेग का, 
मत्स्य बलवत्ता का तथा नाग क्रोघ का प्रतीक माना गया है । वीर की उपमा 
इनुमानजी से भी की गई है । 'हालाँ फ्ालाँ रा कुण्डक्िया' में वीर की सिह (8 ) 
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गरुड़ (8), शुकर (30), बैल (32) और हनुमानजी (2/) से उपमाएँ देकर 
वीरता के उच्चादर्शों और उल्लिखित गुणों को उजागर किया गया है। 
कार्य-सम्पादन अकेला वीर ही नहीं करता । उसके अनेक सामान्य सिपाही 

और साथी भी उसका साथ देते हैं। स्वामिभक्ति का परिचय देते हुए वे भी 
मरते हैं, रणांगण से भागते नहीं ) ईसरदास इस वीर के साथ उसके साथियों 
को नहीं भूलते । वे उनको दूटे हुए मुक्ताहार के मोती बताते हैं, जो युद्ध में 
अपने बीर स्वामी के आसपास ही लड़ते हुए पड़े। स्वामिभक्ति आर्थात्‌ कत्तेव्य- 
पालन का यह उदाहरण वीर का गुण है : 

हूं बकछिहारी साथियां भाजे नहें गइयाह । 

छीणा मोती हार जिमि पासे ही पड़ियाह । 

पड़े रिण पाखती छीणवे हार परि। 

आवरत फेरि संघारि भुझारि अरि। 

हाथछ भेरवी कड़तलां हाथियां। 

सहे भुझा थया बढ्ि जसा रा साथियां ॥46 

[कवि कहता है--मैं जसाजी के साथियों पर न्योछावर हूँ, जो रणांगण से 

भागे नहीं और टूटे हुए मोतीहार के मोतियों के समान उनके पास ही पढ़े । 
युद्ध में (अपने स्वामी के पास आते हुए) शत्र्‌-योद्धाओं को विमुख करते हुए 
तथा उनका संहार कर वे टूटे हुए हार के मोतियों के समान रणमभूमि में ही 
उनके आस-पास पड़े । उन्होंने अपने खड़्ग-५रहारों से कालों के हाथियों को 
नीचे गिराया और सब जूक गए। मैं जसाजी के साथियों पर बलिहारी हूँ] । 
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अपभ्रश के फुटकर छन्दों में वीररसात्मक उक्तियाँ मिलती हैं। प्रबन्ध- 

चिन्तामणि, कुमारपाल-प्रतिबोध, हेमचन्द्र के अपभ्र श व्याकरण, प्राकृत पेंगलम्‌ 
आदि में ऐसे छन्द देखे जा सकते है। विक्रम की पंद्रहवी शताब्दी के उत्तराद्ध में 
रखित रणमलल छन्द, वीरमायण, अचलदास खीची री वचनिका आदि में वीर 
के गृण-कर्मो और उत्साहभाव का प्रभावशाली अकन किया गया है । वचनिका 
के ये छुन्द देखें : 

एकइ वन्नि वसंतड़ा, एवड़ अन्तर काई। 

सीह कवड्डी नह लह॒॑ई, गइवर लव्ख विकाइ ॥7 

गइवर-गढ्इ गव्वत्थियठ, जहं खंचइ तहं जाई । 

सीह गल्त्यण जइ सह॒इ, तउ दह लक्खि विकाइ ॥!8 
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[एक ही वन में रहनेवाले सिह और हाथी में इतना अन्तर क्यों है कि हाथी 
तो लाख रुपयों में बिकता है (हाथी का मूल्य तो लाखों रुपए मिलता है) 
और सिंह की कौड़ी भी नहीं मिलती (सिंह कौड़ी भी नहीं पाता अर्थात्‌ कौड़ी 
देकर भी कोई सिंह को नहीं ख़रीदता) ! 

हाथी के गले में गलबन्धन होता है । उसे जहाँ खींचते हैं, वहीं जाता है (वह 
पराधीन होता है, दूसरे के चलाए चलता है) । यदि सिंह इस प्रकार का गल- 

बन्धन स्वीकार करे, तो दस लाख में बिके (सिंह स्वाधीन' होता है, वह परा- 
धीन नहीं हो सकता । यदि वह पराधीनता स्वीकार करे, तो एक लाख तो क्‍या 
दस लाख में बिके]। 

यही परम्परा गाडण पसायत, खिड़िया चानण, हरसूर, आसोजी आदि 
से होती हुई ईसरदास तक पहुँची' है। 'हालाँ झालाँ रा कुण्डछ्िया' में उन्होंने 
इसको एक नया आयाम दिया । 
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भाव-व्यंजना और वर्णन-शेली में इस 'कुण्डक्किया' ने अनेक परवर्ती कवियों 
को प्रभावित किया है। इस दृष्टि से विख्यात बाकीदास और सूर्य मलल मिश्रण 
जसे कवियों की रचनाओं पर भी इसका प्रभाव लक्षित होता है। कतिपय उदा- 
हरण द्रष्टव्य हैं : 
. सादूब्छो आपा समौ, बियो न कोय गिणंत । 
हाक विडाणी किम सहै, घण गाजिय मरंत ।।9 --ईसरदास 
(शादू ल अपने सामने किसी दूसरे को कुछ नहीं गिनता। वह दूसरे की 
हुंकार तो सहे ही क्या, घन-गर्जन से ही खीजता है (मरता है) । 
अंबर री अग्राज सूं, केहर खीज करंत । 
हाक धरा ऊपर हुई, कम सहै वढ्ववंत ॥--बाँकीदास 
2. केहरि मरूं कछाइयां, रहिर ज रत्तड़ियांह । 
हेकणि हाथछ गे हुण, दंत दुहत्था ज्यांह ॥]---ईसरदास 
(हे सिंह, मैं रघिर से भरी तेरी लाल रंग की कलाइयों पर न्योछावर हूँ । 
तू अपने पंजे के एक ही प्रहार से हाथी का हनन करता है, जिसके दो हाथ 
लम्बे दाँत होते हैं) । 
केहरि क्‌ भ विदारियों, तोड़ दुहुत्या दंत । 
शरहिर कढ्ठाई रत्तड़ी, मदतर तें महकंत |--बाँकीवास 
माल्हंतो घरि आंगण, सखी सहेलौ ग्रामि। 
जो जाणूं पिय माल्हणौ, जे मल्है संग्राम ॥7॥--ईसरदास 
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(हे सखी ! अपने घर के आँगन और गाँव में आनन्द की मौज में धीरे- 
धीरे मस्त चालसे चलना सहज है। मैं तो अपने पति को आनन्द से 
घूमनेवाला तब जानू, जब वह संग्राम में भी इसी प्रकार घूमे) । 

घर आंगण मांहें घणा, त्रार्स पड़ियां ताव । 

जुघ आंगण सोहै जिके, बालम ! वास बसाव ।--बाँकीदास 


अब ईसरदास और सूर्यमल्ल की कुछ रचनाएं देखें : 


0 


ग्रीभणि दीये दुड़बड़ी, समत्ठी चंपे सीस। 

पंख मपेटां पिउ सुवे, हूँ बछ्िहारि थईस ॥28--ईसरदास 

(जसाजी की स्त्री कहती है-- गिद्धिनी थपकी दें रही है और चील सिर- 
चंपी कर रही है। पंखों की भपेटों मे पति सोए हुए हैं, मैं उन पर बलि- 
हारी हैं) ! 

कंकाणी चंपे चरण, गीघाणी सिर गाह। 

मो विण सूतौ सेज री, रीत न छंडे नाह ।|--सूर्येमल्ल 

सेल घमोड़ा किम सह्या, किम सहिया गज दंत | 

कठिण पयोहर लागतां, कसमसत्ती तू कत ॥9--ईसरदास 

(हे कंत ! तुमने भालों के प्रह्मरों को क॑से सहा ? कंसे हाथियों के दाँतों को 
सहन किया ? तुम तो कठोर स्तनों के स्पर्श से ही कसमसा जाते थे) । 
करड़ा कुच नू भाखती, पड़वा हुंदी चोछ। 

जब फूलां जिम आंगमे सेलां री घमरोकछ ॥--सूर्यमल्ल 

बंताणी ढीलो घड़े, मो कंथ तणो सनाह । 

विकरस पोइण फूल जिम, पर दक्क दीठां नाह ॥33--ईसरदास 

(है बहन ! (लोहारिन) मेरे पति के कवच को ढीला घड़ना। वह शत्रु 
सेना को देखकर इस तरह खिलता है, जिस तरह कमल का फूल (सूर्य 
को देखकर खिलता है) । 

आल्ठस जाणे ऐस में, बप ढीले विकसत। 

सींघू सुणियां सो गुणी, कवच न मावे कंत |--सूर्यमल्ल 

घोड़ाों हीस न भल्लिया, पिय नीवड़ी निवारि। 

बरी आया पावणां, दकछ-थंभ त्‌क दुवारि ॥3--ईस रदास 

(जसाजी की स्त्री कहती है--हे पति ! द्वार पर घोड़ों की जो हित- 
हिनाहट हो रही है, वह शुभ नहीं है, तुम नींद को छोड़ो । विकट बरी 
पाहुनें बनकर तुम्हारे द्वार पर आए हैं) । 

धण आखे जागो घणी, हुंकछ ककछछ हजार । 

विण नूंता रा पाहुणा, मिलुण बुलाव बार ।।--सूय॑मल्ल 
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5. सखी अमीणा कंत रौ, अंग ढीलौ आचंत । 

कड़ी ठहक्‍की बगतरां, नड़ी नड़ी नाचंत ॥3--ईसरदास 

है सखि ! तुम मेरे पति का शरीर ढीला बताती हो । (पर जब उत्साह 

में, उसकी रग-रग नाचती है, तो जिरह-बख्तर की कड़ी-कड़ी टूटने लग 

जाती है) । 

सुण हेली ढीले सहज, लेणी पड़बे लोच । 

कंत सजंतां सौ गुणी, कड़ी बजंतां कोच ॥--सूर्य मल्‍ल 
इस तरह के और भी अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं । 

'हालाँ फालाँ रा कुंडक्विया” की कोटि की रचनाएँ राजस्थानी में बहुत ही 
कम मिलेंगी । इस तरह के 'फभड़ड लट' कुंडक्विया छन्दों में कललाजी रायमलौत 
पर लिखी आसियो दूदो की रचना (20-2] छुंद) है । इसके कतिपय छन्दों में 
अणखले किले (सिवाने के किले और पहाड़ का नाम) की ओर से अभिव्यक्ति 
कराई गई है (वरदा, वर्ष 9, अंक 2, अप्रेल, 966) | 


भक्तिपरक रचनाएँ : 
] 


ईसरदास ने अपने गुरुपीताम्बर मट॒ठ से मागवत के 'महारस', दूसरे शब्दों 
में (द्िव्यरस' या 'हरिरस', का रहस्य प्राप्त किया था। “विद्यावर्ता भागवते 
परीक्षा'--यह कहावत प्राचीन काल से विद्वत्‌ू-समाज में प्रचलित रही है । 
ईसरदास ने यह रहस्य अपने तक ही सीमित नहीं रखा | उन्होंने जनसाधारण 
के लिए इसको सुलभ बनाया । अपने अध्ययन-मनन और स्वानुमूति के साथ 
इसके सार को सरल राजस्थानी में प्रकट किया । इस प्रकार, लोक की धार्मिक, 
आध्यात्मिक चेतना को गति और पुष्टता प्रदान की। हरिरस इसका श्रेष्ठ 
उदाहरण है । 
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ईसरदास ने समन्वय का महान्‌ प्रयास किया। उन्होंने धामिक, सांस्कृतिक 
और आध्यात्मिक धरातल पर यह कार्य किया। इसका आलम्बन थी भक्ति 
और उतकी सामाजिक चेतना । मीराँ की भाँति ईसरदास भी किसी सम्प्रदाय- 
विद्येष में दीक्षित नहीं थे । न ही वे किसी वैचारिक मतवाद के अन्धानुयायी 
थे | इस कारण वे निर्भीकता से अपनी बाते कह सके थे । भागवत का आधार 
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लेने पर भी वे उसमें और शास्त्र-ग्रन्थों में वणित परमेश्वर के लीला-कार्यों पर. 
तिलमिला देनेवाली ट्प्पिणियाँ कर सके थे। निन्‍दा स्तुति में ऐसे लीला-कार्यों 
को उजागर करते हुए वे अत्यन्त प्रखरता और निर्भमीकता से जगन्तियंता को, 
जगत्‌ की सामाजिक मर्यादाओं, लोकादर्शों, और मानवीय गुणों की अदालत के 
कठघरे में खड़ा करते है। दूसरे शब्दों मे, वे नैतिकता, एवं उदात्त, स्वस्थ; 
सामाजिक और वेयवितक मूल्यों के आग्रही है। भले ही निन्‍दा स्तुति के अन्त मे 
आत्मनिवेदन के रूप में वे क्षमा-याचना कर लें--क्योंकि वे कमजोर है; किन्तु 
ऐसे मूल्यों की अवमानना न वे सह सकते है और न कर सकते है। मूल्य-रक्षा 
उनके चित्तन की घुरी है। जिन कार्यों से किसी भी प्रकार से सामाजिक-संस्थिति 
पर आँच आती है, वे उन पर चोट करने से नहीं चूकते। मगवद्लीलाओं 
का गानतो अनेक भक्तों ने नाना प्रकार से किया है, किन्तु सामाजिक सन्दर्भो 
मे उनके अनौचित्य को दो-टुक शब्दों में कहनेवाले विरल हैं। ईसरदास से 
पूर्व निन्‍दा स्तुति की कोटि की कोई स्वतंत्र रचना नहीं मिलती । पदम मगत 
(विक्रम की सोलहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध ) के रुक्‍्मणी मंगक् (हरजी रो व्यां- 
बलो) में कृष्ण-रक्मिणी विवाह के जीमनवार प्रसंग में, स्त्रियों के मुख से गाली 
गीत के रूप में अवश्य ऐसे कथन आए है, किन्तु उनका संदर्भ और क्षेत्र सीमित है। 
(देखे---जाम्भोजी, विष्णोई सम्प्रदाय और साहित्य, दूसरा मांग, पृष्ठ 520-2 )। 
नरसी मेहता के कुछ पदों में भी कहीं-कहीं यह ध्वनि सुनाई देती है, पर उन्तका 
प्रयोजन भिन्‍न है। इस प्रकार, 'निन्‍्दा स्तुति” अपने ढंग की अनुपम कृति है। 
अपरोक्ष रूप से इसका एक और प्रभाव ध्वनित है। वह है--छोटे-से-छोटे 
आदमी का बड़े-से-बड़े आदमी के गलत, च्यूत कार्यो और भूलों को निर्भीकता- 
पूर्वेक कह सकने का साहस । 


ईसतरदास ने देखा था कि मुसलमान आरम्भ में चाहे बाहर से आए थे किन्तु 
यहाँ रहते तब तक उनको शझताब्दियाँ बीत चुकी थीं और वे यही के हो चुके 
थे। जो लोग धर्म-परिवर्तंन कर मुसलमान बने, वे तो यहीं के थे ही। उनमें 
और हिन्दुओं में वेमतस्य, अविश्वास और कटुता दोनों को ही कमज़ोर करने 
वाली थी । उन्होने इसका निदान प्रेम से किया तथा धार्मिक स्तरसे सामाजिक 
भाईचारे की नींव दृढ़ की । हुसेन को प्यासा ही मरवाने, मुहम्मद साहब को 
पुत्र न देते, रसूल की कोई औलाद क़रायम न रखने तथा पीर-पंग़म्बरों को 
कष्ट देने के लिए उन्होंने परमेश्वर पर गहरा आक्रोश प्रकट किया है (निन्‍्दा 
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स्तुति)। दसवें--कल्कि अवतार के समय, उनकी सेना में अनेक देवी-देवताओं, 
सिद्धों, हनुमान, विभीषण, सुग्रीव, पाँचों पाण्डब, गोरखनाथ आदि के साथ 
पीर, पण्डित, पेग़म्बर, दोख तथा हुसेन और उनके अनुयायी, भीर और मीर- 
जादे भी होंगे । वे भी 'निकलंक' के साथ 'किलंग' से युद्ध करेंगे और उसको 
मारकर पुनः सत्यय्रुग-स्थापन में सहायक होंगे (वही, तथा गुण आगम, गुण 
वेराट आदि) । कवि ने हिन्दुओं की (राम-राम) और मुसलमानों कौ-- 
'सलांम अलेख' 'अलेख सलाम” अभिवादन' प्रणाली; गया-प्रयाग, तीर्थ और 
मक्‍्का-पम्दीना, हज; पुराण और कुरान की एकता बड़े सशक्त दाब्दों में प्रति- 
पादित की है और वह भी 'गरुड़ पुराण” में। उन्होंने स्पष्ट किया है कि जो 
परमेश्वर हिन्दू में है, वही छुसलमान में है (गुण आपण ) | जो आत्मस्वरूप को 
जानता है, उसके लिए वेद और कतेब में भिन्‍नता नहीं है (भगवंत हंस )। 
'कुराण' और 'पुराण' को समान आदर देते हुए उन्होंने हरिरस में कहा है कि 
ये दोनों ही परत्रह्म को पूरी तरह नहीं जानते : 


प्रमेसर तेरा पार प्रलोई, कुरांण पुरांण न जाणई कोई ॥45 


ईसरदास ने जिस सहज-भाव और स्वाभाविक रूप से हिन्दू-मुस्लिम एकता 
की बात कही है, वह विरल है । निनदा स्तुति में तो हिन्दू-तुर्क (मुसलमान ) 
और 'हिन्दुआणी-तुरकाणी' का एकत्व घोषित करते हुए इन दोनों जातियों की 
कृतिपय प्रचलित भिन्‍नतापरक क्रियाओं और शब्दावली का रोचक उल्लेख 
किया है। नमन में पूर्व और पदिचिम दिशा, जपमाला--'तसबी” (अ.- 
तस्वीह-- माला ), ब्नत-रोजा, ईश-अदम, अनंत-आलम, डर-बीह आदि शब्दों 
की अथे-एकता तथा उनके द्वारा द्योतित वस्तु, कार्य आदि की एकता की ओर 
भी ध्यान आक्ृष्ट करवाया है। 


इतने व्यापक रूप में हिन्दू-मुसलमान की एकता *का प्रयास ईसरदास से 
पहले किसी चारण शेली के कवि ने नही किया था। इसके लिए वे सन्तकाव्य 
के क्वणी है, जिसकी सुदृढ़ परम्परा राजस्थान में जाम्भोजी से आरम्भ होकर 
जसनाथजी, दादूदयालजी आदि से होती हुईं उन तक पहुँची थी। ईसरदास 
को श्रेय इस बात का है कि उन्होने पौराणिक घरातल पर खड़े होकर यह 
बात कही तथा विशिष्ट शेली और सन्दर्भों में कही। आज के वातावरण में 
इस स्वर को और अधिक गुंजायमान करने की आवश्यकता है। 
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ईस रदास की अधिकांश रचनाओं के मंगलाचरणों में या तो कथ्यावलम्वन 
की स्तुति है अथवा देवी की । रासलीला?, गुणवराट5, दिन्दास्तुति> और हरि- 
रस* जैसी वडी ओर प्रमुख रचनाओं में देवी की स्तुति है। कवि का कथन है 
कि बिना देवी की कृपा के हरि को कोई नहीं जात सकता : 
अहि नर मानव रिष अमर, तो सेवे सह कोइ । 
प्रविता तो किरपा पे, क्रसन न जांण कोइ ॥3 (--गुणबेराट) 
इसके अतिरिक्त यत्र-तत्र देवी का महिमागान मिलता है। 'देवियाण' तो 
लिखी ही देवी पर गई है। इसका प्रयोजन है--देवी-उपासकों--शाक्‍्तों की 
उपास्य -- देवी और वैष्णवों के उयपास्य--हरि, दोनों के मूलभूत एकत्व को 
स्वीकार कर उसको उजागर करना। एक ओर बे हरिरत लिखते हैं, जो भगवद्‌- 
स्वरूप भागवत का साररूप है और दूसरी ओर देवियाण, जिसकी देवी निखिल 
चराचर सृष्टि-स्वामिनी, सर्जेक, पालक, संहारक और सर्वशक्तिसम्पस्न है। 


5 

नाथ-योग और वेष्णव भक्ति--दोनों साधनाओं में अन्तर है । साघना-मेंद 
होते हुए भी लक्ष्य-प्राप्ति एक है--आत्मदर्शन, परमतत्त्व-प्राप्ति । भक्तों ने 
अपनी-अपनी रुचि और संस्कारानुसार अपने आराध्य--परबह्म के निर्गुण और 
सगुण रूपों में से किसी एक को न्यूनाविक महत्त्व दिया । राजस्थानी और 
हिन्दी साहित्य के आधार पर यह विदित होता है कि ईसरदास के समय तक 
नाथ-योग और साधना तथा निगुण और सग्रण को लेकर काफ़ी चर्चा और 
आलोचना-प्रत्यालोचता हो चुकी थी । नाथो की इच्छ साधना तथा गृहस्थ 
के और नारी के प्रति उनके अत्यत्त कठोर स्वर के कारण, निगण और समुण 
अनुयायियों ने उन पर कड़े प्रहार किए थे। तुलसी ने तो साफ़ ही कहा था 
कि गोरख ने जोग जगाकर लोगों को मक्ति से दूर भगा दिया--[ गोरख जगायों 
जोग भगति भगायो लोग)। जाम्भोजी ने गोरखनाथ को तो परम महत्त्व दिया 
किन्तु तत्कालीन नाथों की लोक-विमुखता, परमुखापेजिता, खड्ित, भरान्त- 


4. नमो नमो जग नीमवग, सारदा सरतत्ति। 

चामंडा सहि(त) चीतवी, सिध बुधि समपि समत्ति॥| 

2* कुण्डछणी माया कछा, घधरणरि बलाणण ध्रम। 

देवी मुज्स सुमति दें, परि जिंणि कथू परम्म | 
3. सम्बन्धित छन्द इसके विवेचन मे देखें । 

4. रिधि सिधि देअण कोइला राणी, बीला बीज मंत्र वम्भाणी । 

वयण मुझ दे अविरल वाणी, पुणुं कित्त जिम सारगपांणी ॥4 
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दृष्टि और पाखण्डों की कड़ी भर्त्सना की । उन्होंने परमतत्त्व को निगुण मिरा- 
कार मानते हुए उसके विभिन्‍न अवतारो में आस्था व्यक्त की, किन्तु मूर्तिप॒जा 
को अमान्य हराया । उनकी परम्परा 'सगुणोन्मुखे निगुण' परम्परा कही 
जा सकती है, जिसमें जसनाथजी और अनेक सन्‍्तों ने महान्‌ योग दिया | इस 
प्रकार निगु ण-संगुण के समन्वय की यह विरासत ईसरदास को मिली थी। 
ईसरदास के एक परवर्ती सन्‍त--दरियावजी (संवत्‌ 783-85; रामसनेही' 
सम्प्रदाय की रैण (राजस्थान) शाखा के प्रवतंक) की एक साखो से ध्वनित 
होता है कि निगुण और सगुण के उपासकों की भी पारस्परिक निन्‍्दा-स्तुति 
हो जाया करती थी : 
किसको निव्‌ किसको बंदू दोनू पल्‍ला भारी । 
निरगुण तो है पिता हमारा, सरगुण है महतारी ॥25 
(--श्री रामसनेही अनुभव आलोक, पृष्ठ 79) 

इस सम्बन्ध में सूरदास को भाँति ईसरदास ने भी एक बात कही है कि मैं 
निर्गुण को अगम समभकर सगुण का वर्णन करता हूँ। निगुण से तो सगुण 
होता है किन्तु सगुण नियुण नहीं होता । ध्यातव्य है कि ऐसा कहने पर भी वे 
निर्गुण का वर्णन करते हैं। उतके गेयः पद तो है ही निगुण भक्त के। शेष 
रचनाओं में भी अनेक प्रकार से नियुण ब्रह्म का महिमागान है। तात्पर्य यह्‌ 
है कि ईसरदास ने इन दोनों रूपों का प्रमूतश: गुणगान कर भेद-दृष्टि का 
अन्त कर दिया । उनकी रचनाओं को पढ़ते समय यह ध्यान ही नही रहता कि 
परब्रह्म कब नियु[ण और कब सगुण और कब इन दोनों से परे है। परब्रह्म के 
भुणगान में रमा देने की अद्भुत क्षमता उनमें है। 

जहाँ तक नाथों की ठत्कालीन साधना और क्रियाओं का प्रदन है, ईसर- 
दास ने उनके विषय में कुछ नहीं कहा । उन्होने भी नाथपंथ के संगठन कर्ता 
गोरखनाथ को परमज्ञानी मानते हुए उनको उच्च और आदरास्पद स्थान 
दिया है । यही नहीं, हरिरस में नाथपंथी अभिवादन पद्धति - “आदेश-आदेश' 
का अनेक बार प्रयोग किया है। प्रकारान्तर से उन्होने उनकी साधना-पद्धति 
के भी संकेत दिए हैं और पात्र-मेंद से योग-साधना को भी मान्यता दी है |? 

4, हरिर्स से कतियय उदाहरण द्रष्टव्य हैं : 

नमो गुर दत्त ज आदि गोरष, नमो अवधूत उदास अलख | (]3) 
अजपा स्व तणउ तू ईस, अजपा तोरड स्व अधीस | (]57) 
गाजइ ग्रिह भीतरि बइठउ गूझ्न, पूजारा पंच चड़ावई पूज। (!58) 
बहराग न राग न बपु न वेस, आदेस आदेस आदेस आदेस । (52) 
निकाल निराल निताल नरेस, आदेस आदेस आदेस आदेस | (50) 
विसंत विसव तुहारठ बेस, आदेस आदेस आदेस आदेस | (42) 
सुरति तु ही जतू ही ज सबद, मरदां माला विचि मरद। (46) 
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निन्‍दास्तुति में तो परमेश्वर पर गोरखनाथ के प्रति पक्षपात करने का आरोप 
लगाया है। कहा है कि विना पढ़े -लिखे गोरखनाथ को ज्ञान दे दिया । कल्कि 
अवतार के प्रसंग में गोरखनाथ का उल्लेख हुआ है। पीछे उद्धूत एक डिंगल 
गीत में उनकी महत्ता दर्शाई गई है । ईसरदास ने तत्कालीन प्रचलित किसी घम्म- 
मत की कटु आलोचना नहीं की किन्तु एक स्थान पर जैन घर्म के विभिन्‍्व 
गच्छों-लोंका, तपा, खरतर का उल्लेख करते हुए उनकी शिथिलताभों और 
भुलावों की ओर संकेत अवश्य किया है (निन्‍दास्तुति) | हरिदास निरंजनी ने 
भी जन धर्म की कटु आलोचना की है। विदित होता है कि विक्रम की सत्रहवीं 
शताब्दी में जेन धर्म की विभिन्‍न शाखाओं में वैचारिक भ्रान्तियाँ और शिथिला- 
चार व्याप्त हो गया था । 
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चरम पुरुषार्थ के रूप में ईसरदास मोक्ष की भी कामना करते हैं और प्रेम- 
भक्ति की भी ।मोज्ञ के बदले प्रेममक्षित की कामना मध्ययुग के भक्त कवियों का 
अपना मूल्य है । ईप्तरदास इस मूल्य को महत्ता देते हैं। हरिरस में वे कहते 
हैं--है अनेकता मी, त्रिभुवनस्वामी ! मुझे तुमसे बिछुड़े हुए अनेक दिन बीत गए 
हैं, तुम्हारा साथ छूट गया है । ह्‌ जगभावन ! अब मुझ भठकते हुए को रख 
और हे तिभुवन पावन ! मुझे प्रेम-भक्ति दे : 

घण दीहां विछुटू घण नांमी, साथ तुम्हीणउं त्रिभुवनन सांमी। 

भमतड राखि हवई जग-मावन, प्रेम खगति दई त्रिभुवन पावन ॥24 
यह उतका अपना स्व॒र है । किल्तु मोज्ञ की कामना भी उस युग की स्वीकृति 
थी। सो, उन्होंने भागवत के आधार पर इसका उपाय बताया-- हरियुणगान | 
झछनका भ्रूव विश्वास है कि मावनानुतार हरिगुणगान से प्रेम-मक्ति और 
मोक्ष--दोनों ही सधते हैं। अतः उनका सारा प्रयास हरिगुणगान पर है। 
नाम-स्मरण से नामी मिलता है, इससे सद्वृत्तियाँ जाग्रत होतीं और पापकर्म 
नष्ट होते हैं । कर्मनाश से व्यक्ति स्वस्वरूप में स्थित होता है । मोक्ष मगवदु- 
कृपा का फल है। यह कृपा पाना ही आत्मनिवेदन का हेतु है। उनकी समस्त 
रचनाओं में नाता प्रकार से हरिगुण गान किया गया है। इसके मूल में प्राणि- 
मात्र के प्रति प्रेम का सन्देश है (भगवंत हूंप तथा अन्य रचनाएँ) । 
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हरिरस के प्रसंग में देख चुके हैं कि ईसरदास ने कई महत्त्वपूर्ण तात्त्विक 
प्रइन उठाए हैं, विशेषतः कम और जीव के सम्बन्ध में । “निन्‍्दा स्तुति' में जहाँ 


00 बारहठ ईसरदास 


उनकी नैतिक और सामाजिक मान-मृल्यों की दृष्टि है, वहाँ 'हरिरस' में दाशंनिक 
चिन्तन की । सम्भवतः भागवत और अन्य शास्त्रों में सन्‍्तोषजनक समाधान 
न पाकर ही उन्होंने ऐसे प्रइन दोहराए थे : 'एको<हम्‌ बहुस्याम्‌' के पश्चात्‌ 
पहले कर्म हुआ कि जीव? “बहुस्पाम्‌! की आवश्यकता क्यों पड़ी ? जीव कर्म में 
स्वतंत्र है या नहीं ? है तो और नहीं है तो, क्यों और कंसे ? विश्व-प्रपंच का 
मूल कारण क्‍या है, और क्‍यों है आदि उनके प्रइन आज भी उत्तर की अपेक्षा 
रखते हैं। “मगवंत हंस” मे “तत्त्वमसि” वाक्य की व्याख्या है। 'गुण आपण' में 
सर्वेश्वरबाद की घारणा स्पष्ट है | एक सद्विप्रा बहुधा वदन्ति (मूल सत्ता एक 
है । उसी को विध्र (विद्वात) अनेक प्रकार से (अनेक रूपों में) कहते हैं) का 
€वर तो सभी रचनाओं में गुंजित है । हरिरस, गुणवेराट आदि में एकेश्वर- 
वाद और अद्व तवाद के विभिन्‍न रूपों के संकेत मिलते हैं। ईसरदास मारतीय 
अध्यात्म-चिन्तन से मली भाँति अवगत थे। इस चिन्तन को दाशेनिक शब्दा- 
बली में परिभाषित न कर उन्होंने विभिन्‍न प्रकार से हरिगुणगान के माध्यम 
से सरस रूप में प्रकट किया । 
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गुंण और गहराई की दृष्टि से हरिरस, 'हार्लाँ झालाँ रा कुण्डछ्लिया' और 
निन्‍्दास्तुति ईसरदास की अत्यन्त उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। प्रसिद्धि की दृष्टि से सर्वोच्चि 
स्थात्त हरिरस को औरं उसके पश्चात्‌ 'कुण्डक्िया को है। तत्त्वचिन्तन तथा ऋग्वेद 
के 'एकंसद्विप्रा बहुधा वदन्ति' के धरातल पर अत्यन्त लाघव से प्राय: प्रत्येक 
पद्म में, परब्रह्म के नाना नामरूपों, लीला-कार्यो और गुणों के उल्लेख-संकेतों 
के साथ आत्मनिवेदन 'हरिरस' की विशेषता है। कहना न होगा कि मगवदु- 
कथा विशेष के आधार पर रची गई रचनाएँ (राठौड़ पृथ्वीराज कृत 'वेलि 
क्रिसन रुकमणी री', दधवाड़िया माधोदास कृत “राम रासौ' आदि) तथा दशा- 
वतार-वर्णन के रूप में लिखी गई रचनाएं इससे भिन्‍न प्रकार की हैं । 

अभी तक हंरिरंस से पूर्व लिखी गई इस प्रकार की एक सशक्त भक्ति- 
रचना का पता चला है--जयसिंह कृत हरिरासु या हरिरासौं। एक गुटका- 
कार पाण्ड्लिपि में संवत्‌ 62] से [636 के बीच लिखी हुई रचनाओं में यह 
कृति लिपिबद्ध है। इससे तथा भाषा के आधार पर भो इसका रचनाकाल विक्रम 
की सोलहवीं शताब्दी में कमी होने का अनुमान है (शोध-पत्रिका, वर्ष 5 अंक 
4, अवटूबर, 964, पृष्ठ 277-279 में श्री अगरचन्द नाहुठा का 'कवि जयसिंह 
रचित हरि रासु” नामक निबन्ध) | सिटी पैलेस, पोथीखाना (खास मोहर 
संग्रह), जयपुर में संवत्‌ 734 में लिपिबद्ध इसकी एक और प्रति (संख्या-- 


महत्त्व और मूल्यांकन 0] 
938) मिलती है । यह प्रवाहपूर्ण और बहुत प्रभावशाली भक्ति-रचना है। 
ईसरदास के हरिरस में यह परम्परा न केवल पूर्णता तक पहुँची बल्कि इसमें 
उल्लिखित कारणों से एक नई परम्परा का सूत्रपात्र भी किया | अनेक कवियों 
ने इससे प्रभावित होकर अपनी-अपनी रचनाएँ लिखीं, जिनमें सुरजनदास 
पूनिया ।कृत कथा हरिगुण (लगभग संवत्‌ 700; द्रष्टव्य---जाम्मोजी, 
विष्णोई सम्प्रदाय और साहित्य, भाग 2), जैत मुनि मान कृत ज्ञानरस 
(संवत्‌ 7739) आदि का नामोल्लेख किया जा सकता है। लालस पीरदान की 
तो सभी कृतियाँ न केवल हरिरस से अपितु ईसरदास की अन्य कृतियों से 
भी प्रभावित हैं। 
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ईसरदास उत्साह-भाव और उदात्त जीवन-पमूल्यों के आशज्यावादी कवि हैं । 
उनके भले-बुरे के मानदण्ड हैं--सामाजिक मर्यादा, लोकादर्श और नेतिकता । 
वे कार्य का शुभाशुभ उसके उद्देश्य, साधन, सामाजिक परिणाम और प्रभाव से 
आँकते हैं। निर्मीकता, स्पष्टता और संवेदनशीलता उनकी वाणी के गुण हैं । 
उनकी भकक्‍्ति-सताधना का लक्ष्य मत, जाति, धर्म और मेदभाव से रहित मनुष्य 
है। वे समन्वय के प्रस्तोता, पूर्ण के उपासक, प्रेम के संदेशवाहक और शिवम्‌ 
के गायक हैं। उनकी यह साधना-यात्रा लम्बी है । उसका प्रसार मो रमुकुट- 
घारी भगवान कृष्ण की आरती से लेकर रहस्यानुमृति और तत्त्वप्राप्ति तक 
है, जिसके संकेत कई स्थलों पर मिलते हैं।? 


कला 0 >> प-7+5 


. हुआ हवि ठाकुर सेवक हेक, ओलह्ष्या अंतर एक अनेक । 
थया ह॒वि हेक जुदा किम थाइ, मिले करि पांणी पाणी मांहि ॥55 --हरिरस 


परिशिष्टट-] 


(क) ऐतिहासिक, वीररसात्मक--डिगल गीत और दोहे : 
(आरम्भिक पंक्ति के बाद कुल पद्य-सख्या दी है) 


हछवद के काला रायसह मानसिहौत पर 
. तुरक मुगल ताणीजते सहु कोई समरियों । 3 
2. खेंध लग खत्री खड़ग हथ खारा 2 5 


रावठ जाम लाखावत पर 


3, नक्र तीह निवाण निबछ दाय नावे ।9 5 
(अन्यत्र इसको आसोजी की रचना बताया गया है) 
4. कहिस्यां तौ तूक भल्ो, करणाकर ।* 4 
5. जुग भल स्रीराम सुणाये जाये ।४ 5 
6. अरि ठरीया उदर मौरि ठरीया ।९ 


लाखा जाम पर 
7. जलि सूर नवे जिम्म पौह विनव॑ प्रम ।? 5 


सरवहिया बीजा दृदावत पर 
8. रंग-रातौ चीत कवट हर राजा ।5 3 
9. ब्र जाणे विजो विढण विधि जाणे ।१ 4 


]. राजस्थानी वीर-गीत, भाग ।, पृष्ठ 59; प्रति सखझ्या [76, पृष्ठ 87, यह प्रति इन 
पक्तयों के लेखक के संग्रह की है । 

2. प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग 6, पृष्ठ 25; होालाँ झालाँ रा कुण्डल्िपा, भूमिका, 
पृष्ठ [2 

3. राजस्थानी वीर-गीत, भाग [, पृष्ठ 53 

4., 5. चही, पृष्ठ 54, 55 तथा प्रति संख्या 76, पृष्ठ 8, 58 

6. प्रति संख्या 76, पृष्ठ 20 

7. वही, पृष्ठ [37 

8. राजस्थानी वीर-गीत, भाग ], पृष्ठ 49 

9, वही, पृष्ठ 50 तथा प्रति संख्या 76, पृष्ठ [48 


परिशिष्ट-] 03 


जाडेचा जप्ता हरधमलौत पर 
0. तिल तिन्न तन हुवे तणी जद तूटे ॥70 5 
[. पय भपे किसूं की अगनि प्रहासे ।77 6 


आब बाढेल पर 
2. बोसाइ अने रडे विहल वरत्तिस्वे ।78 4 
3. मुपि दीठौ तूक तर्ण माणिम तण [73 4 


भीम बाढेल पर 
4. महानव दी१ चौरासी मंदिर | 3 
हँँदोरत पर 
35. अनि वुढा हुए मुआ जुबि आगे ॥76 4 
इनके अतिरिक्त रावक्र सावंतर्तिहौत, रड़मल वणहल, साहिंब जाड़ेचा, 
पख्ावद की लड़ाई विपयक गीत,!* और ऊ्ाला रायसिंह और राठौड़ प्रताप 
पर फूटकर दोहे!” मिलत्रे हैं| ऐसो फुटकर रचताओं की संझ्या और भी हो 
सकती है। 
(ख) भक्तिपरक फुटकर रचनाएँ : 
(सन्दर्भ के लिए पृष्ठ 04, फुटनोट देखें) 
]. डिगल गोत आदि : 
]. विध्याये ने सकति न ध्याये सकति विता सिवि घ्याये | 4 
2. जप जाप न जाग न ताप न तीर॒थ कसट कियां फछ हुवे न कांई । 3 
3. अला आलेषियो किणी न देषे ओलेपियो । 
4. घोडले चड़ी द'**भिवि रि भलंदा । 5 
5. तंन नाचि रे मंतर नाचि रे नाराइणि आग ताचि रे। 7 
6. सांमी श्री रगौ माहवौ मांनसरोअर भाउ तणौ जछ भरियों | 4 
7. म() धा मात तूं तात तूं प्रांण दीवांण मूं । 5 
8. नाराइणि कमल लोचन सामि सुंदर प्रीतबर धारी। 5 





0, राजस्थानी वीर-गीत, भाग |, पृष्ठ 58 

]]. प्रति सख्या [76, पृष्ठ 56 ; मुहता नैणसी री ख्यात, भाग 2, पृष्ठ 249--इसमें 
आरम्भिक 3 दोहले दिए यए हैं । 

2, प्रतिसंच्या 76, पृष्ठ 459, 69 

3., 4., 5. प्रति संख्या 76, पृष्ठ ]59, 60, 56 

6. प्रतिसंख्या 37, अनूप संस्कृत लाइड्रे री, बीकानेर । 

]7, प्रतिसंख्या 76, पृष्ठ 29 
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9. अवरंग वरंण धरणधर अंबर असरंण सरंण हरे । 8 (अष्टपदी, आरती ) 
0. आतिमा रे हरिउ अचरिउ अचरि मांनिपो जनम प्रांमिओं मरि मरि । 4 
।. जें जयो जलिनिधि ची जमाई श्रीआ वाल्हा सेप साई। 5 
2, हरि गृूण गाई रे हरि गुण गाई। 5 
83. मुनां एक वटाऊड़ौ मिलिओ, आज मथर मां आयो। 4 
]4. बार किता ग्रभमवास वसंतां दसमासां वरा दीनन्‍्हो । 3 
5. नाव रे घट माहि नरहर इहड़ौ केमि आविड़ियौ। 3 
6. (जे नाम) लंक बिभीषण लाधी सकर ताइ विधि साधी । 5 
]7. बाल लीला तुक बाला बाल साथ रमे बाला । 6 
8. बलि उधरंण गोपाल बात्यों गाय नंद चारण गुआक्लौ | 5 
]9. कंन आरती कंत आरती मभ हुवे नगरि द्वारामती । 5 
20. मईअल भजि हो त्रेभुयंण मंडण छौछ्ि जक नवषंड छेलण । 0 
2]. आलम आवियों युग सिधि आवी धोड़ले पाषर घलावी | 4 
22, आतिमा रे इक्वि एक उधारो त्रीकम जछूनिधि पथर तारौ। 5 
23. कान्‍्ह गांगलारे गंगाजव्ठा भोछा बाछा भीमढा । 6 
24. जिनि षिचे ज्यागि रुद्रबांण पंच अजिणि 7 
25. हरि वडौ वेदांनिध्यान बडांवडौ लषां ने उधारौ लाडी । 5 
26. मनां'''षहां राषि यावि'* 'दि गोपाल मल 

पाइ तोरे परां पाप सां पाषि | 5 
27. राम बला किति बलि बधा प्रांगण पूरिषि नांम लघा । 5 
28. लसे काई रे आतिमा एक दिन लांघता उरअंतरि खड़ो ताप आंगी । 5 
29. वड़ पाखे वेध न कीज कीघो जिमि रामण कीजे । 4 


इनमें संबया से 28 तक के गीत कलकत्ता की हरतलिद्धित प्रति (सख्या 20) में हैं; छन्‍्द-शास्त्नीय 
दृष्टि से अधिकांश पाठ सशोधनीय हैं। सख्या 9 राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर की 
प्रतिसंख्या 273 में भी है और राजस्थान-भारती, वीकानेर, नवम्बर 956 में प्रकाशित है । 
संख्या 6, 7, 8 तथा 29, 30 प्रांचीन राज्स्थानी गीत भाग ]2, उदयपुर में प्रकाशित हैं. 
(क्रमश; पृष्ठ संख्या |2, 8, 7 तथा 5, 0) | संख्या 3[ रा, प्रा, वि, प्र., जयपुर की प्रति- 
संख्या 247, मेरे संग्रह की प्रतिसख्या ।76 (पृष्ठ 47 ) में है और हरिरस (कलकत्ता), 
राजस्थानी वीर-गीत, भाग ], पृष्ठ 5 आदि में प्रकाशित है; इनमें दोहलों की संख्या 6 से 9 
है । संख्या 32, 33, 34 और 35 श्री मांनदांन वारहठ, ग्राम नगरी, द्वारा संवत्‌ 994 में 
प्रकाशित 'श्री हरिरस' मे हैं । इनमें से कुछ हरिरस के अन्य संस्करणों में भी हैं। संख्या 26, 
राजस्थानी साहित्य के अप्रकाशित काध्य, जिलल्‍द 4 (कलकत्ता) में है। संखया 37, राजस्थान 
भारती, बीकानेर, नवम्बर, 958 में प्रकाशित है। इनमें किचित्‌ शब्द-रूप और पाठ में 
भेद पाया जाता है। 
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30. 
3[. 
32. 
33. 
34. 
335, 


36. 
37. 


जाणि रे हरि अंतरजामी राम भणे रघुतन्दन राजा। 4 

घानंतर मयण हण्‌ सुक्र धावी | 6, 9 

कांई न होता पव॑न पांणी जढां थ्ठां अहंकार । 20 

दीवाण तूं दहिवाण तू रांमांग तू सुरतांग । 4 

एको मन उचाट राखो नव मानव कूदे । 65--'शामला के सो रठे' | 
हरिगुण गाय हेरि गुण गाय 

हरि गृण गाय बहो गुण थाय। 7--छोटा हरिरस 

मूगटा मां रांम रोढ्ठों मुष दुब दाक्वद मेटण सब दोप । 

चालो विसंन रा पर्गां हुंत ब्रह्म ड हुंता चाली । --'गीत गंगाजी रो!। 


(ग) हरजस, सबद आदि : 


2. 
2. 
3. 


"2 छ (# ++ 


॥. 
2. 
3. 
44. 
5. 


विद्या एक पढ़ावो रांम, निम्तदिन रटूं तुम्हारा नांम। 4 
बेरागी रांम मनावो रे। 4 

साधु भाई सुणज्यो ग्यांन विचारा 

साहब सांमक है के न्‍्यारा। 5 

सता भाई सैज समाधु सजावो, जासे आवागवन न आवो | 4 


मदर में कया ढूंढत डोले हिरदे में वसे रमता रांम | 4 
, भजन कर रांम ने भजों मांरी हेली। 4 
. साथां सोवंन सिपर घर मेरा, 


नहीं सषी मांण अजेरा 4 
राम परम पुरस घट पाविया चित कूं और चलावे। 4 


, सरब सिरोमणि नाम निगम कहै न्याय है | 4 
१0, 


दीसत है सो पंथ सिर दीसत है किर नांहि। 4 

संता भाई देष्या देस दीवानां, तंत राग नहीं तानां। 4 

संतां भाई गुर चरणां बलिहारी, गम से लेत उबारी । 4 
बाहरे मांयले जाछ परो कर भाई, कण नैपत घर आई। 5 
संतां संत समागम कीजे, जद मोरा साहब रीभे । 4 

अवध्‌ नकुला रांम हमारा है। 4 


इनमे प्रथम दो श्री राधाकृष्णा नेवटिया, कलकत्ता, की संवत्‌ 682 की हस्तलिखित प्रति में 
हैं । शेष 3 (संख्या 3 से 5) राजस्थानी साहित्य के अप्रकाशित काव्य, ज़िल्द 4 (कलकत्ता) 
में मिलते हैं। इनके ज्लोत का पता नहीं होने से, इनकी प्रामाणिकता और शुद्ध पाठ के बारे में 
निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता । इस विषय में और मअनुसत्धान की जावश्यकता 


द्दै। 


यही बात श्री बदरीप्रसाद साकरिया द्वारा प्रकाशित 'प्रभुजी आ वेढा झट आवो' (मरु- 


भारती, विलानी, अक्टूबर, 972, पृष्ठ 23) वाली प्रार्थता तथा अन्य ऐसे प्रकाशनो के 
विषय में कही जा सकती है । 
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संदर्भ-सूची 


(हस्तलिखित प्रतियों का परिचय तीसरे अध्याय के दूसरे अनुच्छेद के अंतर्गत 
दिया जा चुका है। यहाँ प्रकाशित ग्रथों की सूची दी जा रही है।) 


. 


2: 


0. 


. 


42. 


अचलदास खीची री वचनिका, सादूल राजस्थानी रिसर्च इन्स्टीट्यूट 
बीकानेर, सन्‌ 960 

कुंडव्शीया जत्तराज हरधोलाणी रा, सौराष्ट्र युनिवर्सिटी, राजकोट, सन्‌ 
974 


* गीत मंजरी, अनूप संस्कृत लाइब्र री,बीकानेर, संवत्‌ 200 
- चंद वरदाई और उनका काव्य, विपिनबिहारी त्रिवेदी, हिन्दुस्तानी 


एकेडमी, इलाहाबाद, सन्‌ 952 


- चारणोत्पत्ति-मीमांसा-मार्तण्ड, कविराजा भैरवदान, वीकानेर, संवत्‌ 


962 


- घन्‍्दःप्रभाकर, जगन्नाथप्रसाद “भानु', जगन्‍्ताथ प्रेस, बिलासपुर, 


सन्‌ 926 


- जाम्भोजी, विष्णोई सम्प्रदाय और साहित्य (भाग ] तथा 2), हीरालाल 


माहेइवरी, बी. आर. पब्लिकेशन्स, 6, प्रिटोरिया स्ट्रीठ, कलकत्ता, सन्‌ 
970 


- जोधपुर राज्य का इतिहास, गौ. ही. ओमा, अजमेर, संवत्‌ 998 
* दयालदास री रुयात, माग 2, अनूप संस्कृत लाइब्न री, बीकानेर, संवत्‌ 


2005 

बीकानेर राज्य का इतिहास, खंड ], गो. ही, ओमक्ला, अजमेर, संवत्‌ 
996 

पीरदान-यग्रन्थावली, सादू ल राजस्थानी रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर, सन्‌ 
960 

प्राचीन राजस्थानी गीत, भाग 6 तथा 2, साहित्य संस्थान, उदयपुर, 
प्रथम संस्करण 
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23. 
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भक्तमाल, नाभादास; नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ 937 

भक्‍तमाल, राधोदास ; राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपर, सन्‌ 
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भारत में मुस्लिम शासव का इतिहास, एस. आर. शर्मा, लक्ष्मीतारायण 
अग्रवाल, आमरा सन्‌ 96] 

महाभारत; गीता प्रेस, गोरखपुर, संवत्‌ 2030 

मारवाड़ का संक्षिप्त इतिहास, रामकर्ण आसोपा, जोधपुर, प्रथम संस्करण 
मारवाड़ का इतिहास, प्रथम भाग, विश्वेश्वरनाथ रेड, जोधपुर, सन्‌ 
938 

मुंहता नणसी री ख्यात, भाग 2, राजस्थान प्रा. वि. प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
सन्‌ 962 

मुहणोत नेणसी री झयात भाग 2, ना. प्र. स., काशी, संबत्त 982 
राजपूताने का इतिहास, पहली जिल्द, गौ. ही. ओमका, अजमेर, संवत्‌ 
]993 

राजस्थानी भापा और साहित्य, मोत्तीलाल मेतारिया, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, संवत्‌ 2008 

राजस्थानी भापा और साहित्य, हीरालाल माहेश्वरी, आधुनिक पुस्तक 
भवन, कंलकत्ता, सन्‌ 960 

राजस्थानी वीर-गीत, भाग , अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, वीकाने र, सन्‌ 945 


प्रकाशन, श्री अग्रसेन स्मृति भवन, पी-30 ए, कलाकार स्ट्रीट, कलकत्ता 7, 
सन्‌ 984 

रासमाला, फा्बंस कृत (द्वितीय भाग), मंगल प्रकाशन, जयपुर, सन्‌ 
964 

वंशभास्कर, सूर्य मल्‍ल मिश्रण (त्ततीय जिल्द), जोधपुर, संवत्‌ 956 

वेलि क्रिसन रुक्रमणी री, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ 93] 


. श्री देवियाण, सम्पावक--शकरदान जेढीमाई देथा, लींबड़ी, सन्‌ 960 
30, 
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श्रीमद्भागवत महापुराण, गीता प्रेस, गोरखपुर, संवत्‌ 2008 
श्री रामदासजी महाराज की वाणी, खेड़ापा, संवत्‌ 208 
श्री रामसनेही अनुभव आलोक, रेण, प्रथम संस्करण 

हरिरस, किशो रसिंह बाहेंस्पत्य, कलकत्ता, सन्‌ 938 
हरिरस, पींगलशी पाताभाई, भावनगर, संवत्‌ 980 
हरिरस, शंकरदान जेठीभाई देथा, लींबड़ी, सन्‌ 98] 
हरिरस, मांनदांन बारहठ, ग्राम नगरी, संवत्‌ 994 
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37. हरिरस, बदरीप्रसाद साकरिया, बीकानेर, सन्‌ 960 
38. हरिरस, हरसूरभाई गढवो, भेसाण (जूनागढ़), सन्‌ 98] 
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पन्रिकाएँ : 


. वरदा, विसाऊ (राजस्थान) 

« राजस्थान-भारती, बीकानेर 

« मरु-भारती, पिलानी (राजस्थान) 
« शोध-पत्रिका, उदयपुर 
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भारतीय साहित्य के निर्माता 


भारतीय साहित्य के इतिहास-निर्माण की दीघ॑-यात्रा में जित महान्‌ प्राचीन 
अथवा अर्वाचीन प्रतिभाओं ने महत्त्वपूर्ण योग दिया हैं, उनका परिचय सामान्य 
पाठकों तक पहुँचाने के उद्देश्य से इस पुस्तकमाला का प्रकाशन आरम्म किया 
गया है । इसके अन्तर्गत अब तक हिन्दी में निम्नांकित पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी 


हैंः 


लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ 
बंकिमचन्द्र चर्टर्जी 
बुद्धवेव बसु 

चण्डीदास 

ईदइवरचनरद्र विद्यासागर 
जीवनानन्द दास 

काज़ी नज्ञरुल इस्लाम 
महंषि देवेन्द्रनाथ ठाकुर 
साणिक बन्द्योपाध्याय 
साईकेल मधुसूदन दत्त 
प्रमभथ चोधुरी 

राजा राममोहन राय 
ताराशंकर बन्द्योपाध्याय 
क्षीअरविन्द 

सरोजिनी तायड 
तरदत्त 

शगोवध॑नराम 

मेघाणी 

नानालाल 

नमंदाशंकर 

बाबूराव विष्णु पराड़कर 
आरतेचु हरिइ्चर्द्र 


हेम बरुआ 
सुबोधचन्द्र सेवगुप्त 
अलोकरंजन दासमगुप्त 
सुकुमार सेन 
हिरण्मय बनर्जी 
चिदानन्द दासगुप्त 
गोपाल हाल्दार 
नारायण चौधुरी 
सरोजमोहन मित्र 
अमलेन्दु बोस 
अरुणकुमार मुखोपाध्याय 
सौम्येन्द्रनाथ टैगोर 
महाइवेता देवी 
मनोज दास 

पद्मिनी सेनगुप्त 
पद्मिनी सेनगुप्त 
रमणलाल जोशी 
वसन्तराव जटाशंकर त्रिवेदी 
उमेद भाई मणियार 
गरुलाबदास ब्रोकर 
ठाकुर प्रसाद सिह 
मदन गोपाल 


बिहारी 

देवकी नन्‍्दन खत्री 
घतानन्द 

हरिऔध 

जयशंकर प्रसाद 
जायसी 

कबीर 

केशव दास 

भहावीर प्रसाद 8वेदां 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
प्रेमचन्द 

राहुल सांकत्यायन 
रंदास 

इयामससुन्दरदास 
सुभद्रा कुमारी चौहान 
वुन्दावनलाल वर्मा 
यशपाल 

बी० एम० श्रीकंठय्य 
बसवेश्वर 

विद्यापति 

ए० आर० राजराज वर्मा 
चण्दु मेनन 

कुमारनत्‌ आशान 
सहाकवि उल्लूर 
वल्लत्तोल 

दत्तकवि 

ज्ञानवेव 

हरिनारायण आपटे 
केशवसुत 

नामदेव 

नरसिह चितामण केलफर 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हुटकर 
तुकाराम 

फ़कीरमो हन सेनापति 
राधानाथ राय 


बच्चन सिह 

मधुरेश 

लल्लन राय 

मुकुन्ददेव शर्मा 
रमेशचन्द्र शाह 
परमानन्द श्रीवास्तव 
प्रभाकर माचवे 
जगदीश गप्त 
नन्‍्दकिशोर नतवल 
प्रेमशकर 

प्रकाशचन्द्र गृप्त 
प्रभाकर माचवे 
धर्मपाल सैनी 

सुधाकर पाण्डेय 

सुधा चौहान 

राजीव सक्सेना 
कमला प्रसाद 

ए० एन० मूर्तिराव 
एच० थिप्पेरुद्रस्वा मी 
रमानाथ भा 

के० एम० जॉर्ज 

टी० सी० शंकर मेनन 
के० एम० जॉर्ज 
सुकुमार अधिकोड 
बी० हृदयकुमारी 
अनुराधा पोतदार 
पुरुषोत्तम यशवन्त देशपाण्ड 
रामचन्द्र भिकाजी जोशी 
प्रभाकर माचवे 
माघव गोपाल देशमुख 
रामचन्द्र माधव गोले 
मनोहर लक्ष्मण वराडपांडे 
भालचन्द्र नेमाड़ 
मायाधर मानसिह 
गोपीनाथ महत्ती 


सरलादास 

भाई वीर सिह 
जारहठ ईसरदास 
जाम्मोजी 

दुरसा आढ़ा 
गव्रियीराज राठौड़ 
सुंहता नेणसी 
सूर्यभलल मिश्रण 
बाणभट्ट 
भवभूति 

जयदेंद 

ऋल्हण 

स्ेसेन्द्र 

माघ कवि 
सचल सरमस्त 
शाप लतोफ़ 
भारती 

इलगो अडिगल 
कस्बन 
साणिक्कवांचकर 
लम्मालवर 
पोतन्‍्ना 

चेदम बेंकटराय शास्त्री 
गुरजाड 
सीरेशलिगम्‌ 
खसता 

शालिय 


क्ृष्णचन्द्र पाणिग्राही 
हरबंस सिंह 

हीरालाल माहेश्वरी 
हीरालाल माहेश्वरी 
रावत सारस्वत 

रावत सारस्वत 
तच्रजमोहतन जावलिया 
विष्णुदत्त शर्मा 

के० कृष्णमूति 

गो ० क्के० भट 

सुनीति कुमार चटर्जी 
सोमनाथ धर 
ब्रजमोहन चतुर्वेदी 
चण्डिकाप्रसांद शुक्ल 
कल्याण बु० आडवाणी 
कल्याण बू० आडवाणी 
प्रेमा ननन्‍्दकुमार 

मु० वरदराजन 

एस० महाराजन 

जी० वंमीकताथन 

ए० श्रीनिवास राघवन 
दिवाकर्ल' वेंकटाबधानी 
वेदसम वेंकटराय शास्त्री (कनिष्ठ) 
नाल॑ वेंकटेश्वर राव 
ताले वेंकटववर राव 
नाले वेंकटेंश्वर राव 
मुहम्मद मुजीब 


